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Vorwort

VORWORT

EpuarD Fuchs (1870-1940) nannte in seinem Werk »>Illustrierte Sittenge-
schichte« (1910) den Epochenabschnitt zwischen etwa 1700 und der Franzo-
sischen Revolution (1789) >Die galante Zeit«. Galant war das Wort, das man
im 18. Jahrhundert in vieler Hinsicht benutzte. In Grimms Worterbuch (Bd.
4. Spalte 1156) steht u. a.:

»GALANT, das franz. galant, bei uns etwa seit 1670 (das alamodisch
ungefihr ablésend), noch Hoffmannswaldau scheint es nicht zu brauchen. es
spiegelt sich recht darin die geschichte des franz. einflusses in seinem aufstei-
gen und seinem niedergange, auch in seinen ausartungen bis ins widerliche.
Das franz. wort ist eine participische adjectivbildung, sei es zu altfrz. galer
lustig sein, feste feiern (so Littré) oder zu gala, das aber selbst nicht eig. franz.
ist (s. dort), das mutterwort wire dann wol ital. galante, das auch an unserm
galant einen unmittelbaren antheil haben kann [...]

1) galant, lepidus, ornatus, comtus, bellus, elegans, er ist ein galanter kerl,
[...] venustus, elegans homo est. [...] ein mensch dem alles wohl ansteht, der
gleich vor allen der leute augen auf sich zieht und ihnen immer besser gefillt,
was recht die bliitezeit des wortes bezeichnet. Auch bei 1ss galt lange das
franz. galanthomme (noch jetzt unterm volke nichevergessen) oder anfangs
auch das ital. Galantuomo [...] ein nach der mode sich tragender mensch.
denn in der kleidung spitzte sich doch wirklich der begriff zu, wie in gala,
auch Frisch im franz. wb. erklirt ein galant, der sich dem frauenzimmer zu
gefallen immer zierlich heraus butzt. Daher auch das adjectiv ausdriicklich
von kleidung und kleidungsstiicken, frisur u. s. w.:

2) aber alles menschliche iiberhaupt sollte galant, d. h. in die luft des franz.
hof- und salonlebens hinein gezogen werden (man denke nur daran, wie
damals das gehen chapeau bas [Hut ab] aus dem salon auf die strasze ver-
pilanzt wurde).

galant gleich gebildet nach franz. begriffen. Selbst galante prediger wurden
begehrt: zuerst kenntnis der welt (fehlt den mehresten predigern). und wo
sollten sie diese sich eigengemacht haben, wenn sie frith genug lernten den
schimpfnamen des galanten predigers zu fiirchten, welcher wirklich ungleich
nachteiliger ist, als der eines pedantschen und strohdummen. [...] Schon Chr.
Thomasius verspottete eine misbrauchliche ausdehnung des wortes: zu-
mahlen da dieses wort bei uns Teutschen so gemein und so sehr gemis-
brauchet worden, dasz es von hund und katzen; von pantoffeln; von tisch und
binken, von feder und dinten ... gesagt wird.[...] ahnlich Gott$ched i. . 1725:
jenes (wort galant) hat unsern heutigen sprachmischern so wohl angestanden,
dasz sie es zu einem rechtem scherwenzel gemachet, der iiberall gelten musz.
man hért unter uns nicht nur von galanten mannspersonen und galanten
frauenzimmer, sondern von galanten hunden, pferden, katzen und affen. ein
galantes paar stiefel ist unsern jungen herren nichts neues. in der kiiche und
wirthschaft héret man oft von einem galanten ragout, fricassee, hammel- und
kalberbraten. ja ich weisz mich zu entsinnen, dasz ein gewisses frauenzimmer
einmahl erzehlte, wie sie ihrem manne letzlich einen galanten westphilischen
schinken vorgesetzet u. s. w. verniinft. tadlerinnen. [...]!

Und noch lange so weiter.

Also, wenn wir CASANOVAS Memoiren? als das beste Zeugnis der >galanten
Zeit< nennen, machen wir keinen Fehler. »Mein Leben ist mein Stoff, und
mein Stoff ist mein Leben. Ich habe es durchlebt, ohne jemals zu glauben,
ich konnte eines Tages auf den Gedanken kommen, es niederzuschreiben;
aber gerade dadurch kann es vielleicht einen interessanten Charakter erhal-
ten haben, den es gewiss nicht haben wiirde, wenn ich dabei die Absicht ge-

1

Deutsches Worterbuch von
Jacor  und  WILHELM
GriMM. 16 Bde. in 32 Teil-
binden. Leipzig (1854-
1961). Quellenverzeichnis
Leipzig (1971).

Die Zitate sind aus: Casa-
novas Memoiren. Vollstin-
dige Ubersetzung in zwolf
Binden von HEINRICH
CoONRAD nach der Ausgabe
Miinchen und Leipzig
1907/1909, 12 Binde. Revi-
diert und erginzt nach
JacqQues CasaNova  DE
SEINGALT VENITIEN, His-
toire de ma vie. Edition
intégrale (Wiesbaden und
Paris 1960/1962, Tom. 1-6,
Vol. 1-12). Geschichte mei-
nes Lebens. Herausgege-
ben und kommentiert von
GUNTER ALBRECHT in Zu-
sammenarbeit mit BARBA-
rA ALBRECHT [Ubersetzun-
gen der Texterginzungen
Binde 1-4: REGINA SALFF-
NER, Binde 5-12: BARAB-
ARA BaRrTscH, 12 Binde,
Leipzig und  Weimar:
Gustav Kiepenheuer Ver-
lag, (1983-1988).
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3  Casanova Bd. 1, S. 10.

4 Casanova Bd. 7 S. 157.

5 Casanova Bd. 3, S. 75-76.

6 nach CicEro, >Episteln
[Ad familiares<] VII, 6:
»An Trebatius«.

7 Casanova Bd. 1, S. 7-8.

habt hitte, in meinen alten Tagen meine Lebensgeschichte niederzuschrei-
ben oder gar zu veroffentlichen.«® — schrieb er 1797.

Eigenartig ist aber fiir dieses Buch die Wahl des Themas >Casanova und
die Musiks, denn Casanova mochte Musik nicht, jedoch alles, was mit der
Auffithrung zu tun hat: »Ich nahm eine Loge neben dem Orchester, mehr
um die Kiinstlerinnen zu bedugen als die Musik zu horen, von der ich
niemals ein begeisterter Freund war.«*

Manchmal weist er darauf hin: »Wenn du mir nicht vor einem Monat zu-
fallig gesagt hittest, dass du gar keinen Geschmack an Musik findest...« [...]

Aber: »ich glaube, behaupten zu kdnnen, dass ein Mensch, der Abnei-
gung gegen Musik hat, unbedingt ein leidenschaftlicher Freund derselben
werden wird, wenn die auslibende Person es zur Meisterschaft darin ge-
bracht hat und wenn diese Person von ihm angebetet wird.«’

Dennoch: der Musikwissenschaftler und Casanova-Kenner Paur NEeTTL
(1889-1972) bescheinigt ihm »ein auflerordentlich sicheres Urteil in allen
musikalischen Dingen«.

Ein begeisterter Freund war er aber des Theaters, woriiber die Memoiren
in vielen Fillen zeugen. Das Theater des 18. Jahrhunderts ldsst sich nicht von
Musik trennen und Casapova, der 1746 fir kurze Zeit sogar Geiger im The-
ater San Samuele war, wurde immer wieder mit Musik, Musizierenden,
Tinzern, Sdngern, Schauspielern, besonders Schauspielerinnen, Singer-
innen und Tanzerinnen umgeben. Aus den Memoiren lernen wir diese Per-
sonen, ihr Leben detailliert kennen und so breitet CAsaNova das bunte Trei-
ben des Rokoko vor uns aus.

In der Vorrede des Werkes steht: »Nequicquam sapit qui sibi non sapit«
[Wer sich nicht selbst kennt, weify gar nichts®]. Damit hingt auch seine Ab-
sicht der Darstellung zusammen:

»Vor allen Dingen erkldre ich meinem Leser, dass ich tiberzeugt bin, bei al-
lem, was ich im Laufe meines Lebens Gutes oder Boses getan habe, fiir den
guten oder bosen Ausgang selber verantwortlich zu sein. Es folgt daraus, dass
ich an die Freiheit des Willens glaube. [...]

Der denkende Leser wird aus diesen meinen Erinnerungen ersehen, dass ich
niemals ein bestimmtes Ziel im Auge gehabt habe und dass das einzige Sys-
tem, das-ich hatte = wenn-es Uberhaupt eines ist -, darin bestand, mich von
Wind und Wellen treiben zu lassen.«’
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Wer war Giacomo Casanova?

»Der Kultus der Sinneslust war mir
immer die Hauptsache<®

Als Giacomo CASANOVA am 4. Juni 1798 in Dux (Duchcov in Nord-
béhmen) mit 74 Jahren in Sterben lag, »empfing mit groflen Gesten und ei-
nigen Sitzen die Sakramente und sagte: >Grofler Gott, und ihr Zeugen mei-
nes Todes, ich habe als Philosoph gelebt und sterbe als Christ«” Er war der
Philosoph des Genusses.

»Nichts ist dem denkenden Menschen teurer als sein Leben. Trotzdem ver-
stehen gerade die sinnlichsten Menschen, nimlich diejenigen, die vom Leben
den héchsten Genuss zu haben trachten, am vollkommensten die schwierige
Kunst, das Leben schnell verstreichen zu lassen und es abzukiirzen. Nicht
dass sie die Absicht hitten, es zu verkiirzen, denn im Gegenteil, man mochte
es ewig dauern machen, um ewig zu genieflen; aber man wiinscht, dass im
Genieflen das Leben unmerklich verstreicht, und darin hat man recht ~ vor-
ausgesetzt, dass man nicht gegen seine Pflichten verst6fit. Doch darf der
Mensch sich nicht einbilden, nur das als Pflicht ansehen zu konnen, was sei-
nen Sinnen angenehm ist; dies wire ein grofler Irrtum, dem er schliefilich
wohl gar zum Opfer fallen konnte. Ich glaube, mein Lieblingsdichter Horaz
irrte, als er zu Julius Florus sagte: >Nec metuam quid de me judicet heres,
quod non plura datis inveniet.< [>Ich bin unbesorgt, wie einst urteile mein
Erbe, weil er nicht mehr vorfand, als vermacht war9].

Der ist der gliicklichste Mensch, der sich die grofite Menge Gliick zu ver-
schaffen weiff, ohne jemals seine Pflichten zu verletzen, und der ungliick-
lichste ist der, der einen Beruf erwihlt hat, in welchem er sich unaufhorlich in
der traurigen Notwendigkeit befindet, Vorsichtsmafiregeln treffen zu miis-

sen.«!

Eine sehr gute Charakterisierung von ihm finden wir in einem Empfeh-
lungsbrief des Offiziers WiLHELM BERNHARD VON MURALT (1707-1796) an
ALBRECHT VON HALLER (1708-1777) vom 21. Juni 1760, den CasaNova auch
erwahnt: »Da ich den berithmten Haller kennenzulernen wiinschte, ehe ich
die Schweiz verlief}, so gab Monsieur de Muralt mir fiir ihn einen Brief, tiber
den ich mich sehr freute. Herr von Haller war Amtmann in Roche. «'?

»Seit einigen Monaten logiert hier im Gasthaus >Zur Krone< ein Auslinder
namens Chevalier de Seingalt, der mir auf Veranlassungeiner einflussreichen
Dame aus Paris durch den Marquis de Gentils wiarmstens.empfohlen wurde.
Vorgestern reiste er nach Lausanne ab, wo er einige Zeit bleiben und von wo
aus er Sie besuchen maochte. Er brennt nimlich darauf, vor allem Sie zu sehen
— und danach das Salzbergwerk. Dieser Auslinder ist es wert, dass Sie ihn
empfangen, er wird fiir Sie sicher ein Kuriosum sein. Fiir uns bleibt er ein
Ritsel: Wir vermochten beim besten Willen nicht herauszufinden, wer er
wirklich ist. Er weiff nicht so viel wie Sie, aber er weifl vieles. Uber alles
spricht er sehr lebhaft und scheint ungewohnlich viel gelesen und gesehen zu
haben. Man sagt, er beherrsche simtliche orientalische Sprachen. Er schrieb
fir niemanden einen Empfehlungsbrief. Anscheinend mochte er nicht er-
kannt werden. Jeden Tag bringt ihm die Post eine Unmenge an Briefen, und
er selbst schreibt jeden Morgen. [...]. Er spricht Franzosisch mit italieni-
schem Akzent, da er in Italien aufgewachsen ist. Er erzahlte mir seine Le-
bensgeschichte, die aber zu lang ist, um sie hier zu wiederholen. Wenn Sie es
wiinschen, wird er sie Thnen gewiss erzihlen. Er sagt, er sei ein freier Mann,
Biirger der ganzen Welt, der die Gesetze aller Herrscher befolge, unter denen
er lebt. Er hat hier ein streng geregeltes Leben gefithrt. Sein Hauptinteresse
gilt der Naturwissenschaft und der Chemie. Mein Vetter Ludwig von Muralt
[1665-1749], der sich eng an ihn angeschlossen hatte und ihm ebenfalls einen

8 Casanova Bd. 1, S. 13

9 LioNE, CHARLES-JOSEPH
PRINCE DE: Fragment Auf
Casanova. In: Memoirs et
Mélanges  historigues et
littéraires Ambroise
Dupont et Cie, Paris (1828)
Bd. 4. S. 42.

10 Horaz, >Episteln, 11, 2, V.
191-192.

11 Casanova Bd. 4, S. 44-45,

12 Casanova Bd. 6, S. 227.
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Biirgerbibliothek von Bern.
Zitiert in CHILDS, J. RIVEs:
Casanova. Die grofle Bio-
grafie. Blanvalet Miinchen
(1977). S. 131-132.

Brief fiir Sie mitgegeben hat, hilt ihn fiir den Grafen von Saint-Germain. Er
hat mir Proben seines kabbalistischen Konnens gegeben, die, falls er nicht
schwindelt, wirklich erstaunlich sind und ihn als eine Art Zauberer erschei-
nen lassen. [...]. Mit einem Wort, er ist eine einmalige Personlichkeit. Seine
Kleidung und Ausstattung konnte gar nicht besser sein. Nach dem Besuch
bei Thnen mochte er Voltaire besuchen, den er auf die vielen Fehler in seinen
Biichern hinweisen mochte. Ich weifl nicht, ob so ein schillernder Mann
Voltaires Geschmack sein wird.«"3

Abbildung 1: AressaNDRO LoNGHI: Casanova um 1774,

Ol auf Leinwand Collezione Gritti

Den Ursprung seiner Familie spiirt CASANOVA in Spanien auf.

»Don Jacobe Casanova, geboren zu Saragossa, der Hauptstadt von Arago-
nien, natiirlicher Sohn Don Franciscos, entfiihrte im Jahre 1428 Dofia Anna
Palafox aus dem Kloster; dies geschah einen Tag, nachdem sie ihr Geliibde
abgelegt hatte. Er war Geheimschreiber des Konigs Alfonso. Er floh mit ihr
nach Rom, wo Anna ein Jahr im Gefingnis zubringen musste; nach Verlauf
dieser Zeit entband Papst Martin III. [Martin V., 1368-1431] sie von ihrem
Geliibde und gab ihrer Ehe seinen Segen auf Empfehlung des Don Juan Ca-
sanova, Haushofmeisters des Allerheiligsten Palastes und Oheims des Don
Jacobe. Die aus dieser Ehe hervorgegangenen Kinder starben simtlich in zar-
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tem Alter mit Ausnahme Don Juans, der im Jahre 1475 Dofia Eleonora Albini
heiratete und von ihr einen Sohn, namens Marcantonio, hatte.«

Von Marcantonio noch so viel: Er war ein geistreicher Schriftsteller,
wie ihn seine Zeitgenossen lobten, »der aus Eleganz die Natur zu sehr
aufgeopfert habe«. Es wurde »die Unschuld und Liebenswiirdigkeit
seiner Sitten« hervorgehoben. Er leistete Dienst mit seinen Schriften
der Familie Colonna, die sich mit Papst Clemens VII. (GuLio DE’
Mepicy; 1478-1534) bekriegte.*

»Im Jahre 1481 totete Don Juan einen Offizier des Konigs von Neapel
[FERDINAND L] und musste deshalb Rom verlassen; er floh mit seiner Frau
und seinem Sohn nach Como; spiter verlie er diese Stadt wieder, um sein
Gliick in der Ferne zu suchen, und starb im Jahre 1493 [eigentlich 1492] als
Reisegefihrte von CHRrisToPH COLUMBUS.

Marcantonio wurde ein guter Dichter im Martialschen Stil; er war Sekretir
des Kardinals Pompeo Colonna. Die Satire gegen Giulio de’Medici, die wir in
seinen gesammelten Dichtungen lesen, zwang ihn zur Flucht aus Rom; er
kehrte nach Como zuriick und heiratete hier Abondia Rezzonica.

Als Giulio de’Medici Papst Clemens VIL. geworden war; verzich er ihm
und lieff ihn mit seiner Frau nach Rom zuriickkehren. Kurz nach der Einnah-
me und Plinderung der Stadt durch die Kaiserlichen im Jahre 1526 starb
Marcantonio an der Pest; sonst wire er im Elend gestorben, denn die Solda-
ten Karls V. hatten ihm alles genommen, was er besafl. Pietro Valeriano
spricht von ihm ausfiihrlich in seinem Buch >De infelicitate literatorums«
[Uber das Ungliick der Schriftsteller, 1620].

Drei Monate nach seinem Tode brachte seine Witwe einen Sohn zur Welt,
Giacomo Casanova; er starb in sehr hohem Alter in Frankreich als Oberst in
dem Heere, das von Farnese gegen Konig Heinrich von Navarra, spiter Hein-
rich IV. von Frankreich, befehligt wurde. Giacomo hatte in Parma einen Sohn
hinterlassen, der sich mit Teresa Conti vermihlte. Aus dieser Ehe entsprang
ein Sohn, Giacomo, der im Jahre 1680 Anna Roli heiratete. Giacomo hatte
zwei Sohne, Giambattista und Gaetano Giuseppe Giacomo. Der Altere ver-
lie} Parma 1712, und man weif nicht, was aus ihm geworden ist, der Jiingere
trennte sich als Neunzehnjihriger im Jahre 1715 ebenfalls von seiner Familie.

Diese diirftigen Nachrichten fand ich'in einem Notizbuch mei s Vaters.
Das folgende habe ich aus dem Munde meiner Mutter erfahren.

Gaetano Giuseppe Giacomo verlief} sein elterliches Hausybezaubert von
den Reizen einer Schauspielerin, der sogenannten Fragoletta [Erdbeerchen],
die die Rollen der munteren Liebhaberin spielte. Ebenso verliebt wie mittel-
los, entschloss er sich, seinen Lebensunterhalt mit Hilfe seiner personlichen
Vorziige zu verdienen. Er wurde Tinzer und fiinf Jahre spiter Schauspieler,
als welcher er sich noch mehr durch seinen tadellosen Charakter als durch
sein Talent auszeichnete.

Vielleicht weil er ihrer iiberdriissig, vielleicht weil er eifersiichtig war
genug, er verliefl die Fragoletta und wurde in Venedig Mitglied einer Schau-
spielertruppe, die im Theater San Samuele [das Theater der Familie GRiMANT
seit 1656] spielte. Gegeniiber dem Zimmer, worin er hauste, wohnte ein
Schuhmacher, namens Geronimo Farusi, mit seiner Frau Marzia und ihrer
einzigen Tochter Zanetta, einer vollkommenen Schénheit von sechzehn Jah-
ren. Der junge Schauspieler verliebte sich in das Middchen; er wusste ihre
Zirtlichkeit zu erwecken und iiberredete sie dazu, sich von ihm entfithren zu
lassen. Dies war das einzige Mittel, in ihren Besitz zu gelangen: dem Schau-
spieler wiirde Marzia niemals ihr Kind gegeben haben, noch weniger
Geronimo; denn in ihren Augen war ein Komddiant eine hchst verabscheu-
enswerte Person. Die jungen Liebenden versahen sich mit den notigen Papie-

14 TIRABOSCHI, GIROLAMO:
Storia  della  letteratura
italiana (1787-1794) 16 Bd.
Bd. 73. Grovio, Paoro:
Historiarum sui temporis
libri X1V. 2 Bd. S. Casano-
va Bd. 1, S. 323,
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ren und begaben sich in Begleitung von zwei Zeugen zum Patriarchen von
Venedig [PIETRO BARBARIGO], der ihrer Ehe seinen Segen erteilte. Zanettas
Mutter Marzia jammerte und fluchte iiber dies Ungliick, und der Vater starb
vor Gram. Dieser Ehe entstamme ich; neun Monate nach der Hochzeit, am 2.
April 1725, wurde ich geboren.«!

Der Name dieser Familie war in der zweiten Hilfte des 18. Jahrhunderts
berithmt. Vater GiuserPE GAETANO (1697-1733) und Mutter ZANETTA
Farussi (GIOVANNA MARia, >La Buranellas, 1708-1776), beide Schauspieler.
Vom Vater als Schauspieler wissen wir wenig, desto mehr von ZANETTA >La
Buranellas, der Singerin und Schauspielerin, die in der Truppe von GIUSEPPE
IMER (1700-1758) in den neuartigen Intermezzi von GOLDONI gesungen hat:

»Imer hatte, ohne eine vollstindige Erziehung genossen zu haben, Verstand
und Kenntnisse. Er liebte das Theater leidenschaftlich, war von Natur beredt
und wiirde in den Impromptus, wie man sie auf dem italienischen Theater
hat, die Rolle eines Liebhabers recht gut gespielt haben, wenn seine Taille
und Figur seinen iibrigen Talenten entsprochen hitten. So aber war er klein,
dick, hatte fast keinen Hals, kleine Augen und eine kleine breitgedriickte
Nase. In ernsthaften Rollen war er licherlich, und die iiberladenen Charakte-
re waren nicht Mode.

Er hatte eine gute Stimme und bekam den Einfall, in die Komédie musi-
kalische Intermezzos einzufithren, die seit langer Zeit mit den groflen Opern
vereinigt und endlich mit den Balletten vertuscht worden waren.

Die komische Oper entstand in Neapel und Rom, war aber weder in der
Lombardei noch in dem venezianischen Gebiete bekannt, so dass Imers Pro-
jekt gliickte, durch die Neuheit Vergniigen machte und den Schauspielern viel
Geld eintrug.

Er hatte zwei Aktricen in seiner Truppe fiir die Intermezzos. Eine war
eine artige, geschickte Witwe, mit Namen Zanetta Casanova, welche die jun-
ge Liebhaberinnen im Lustspiel machte; die andere ein Frauenzimmer, die ei-
gentlich keine Schauspielerin war, aber eine reizende Stimme hatte. Sie hief}
Agnese Amurat und war dieselbe Singerin, die in Venedig bei meiner Serena-
de gesungen hatte.

Diese beiden Frauenzimmer kannten sowenig wie Imer eine Note: aber
alle drei hatten Geschmack, ein gutes Ohr, einen vollkommenden Vortrag,
und das Publikum war mit Thnen zufrieden.«®

Das watidie Zeit der/%gspéhung der komischen Oper, in der alltigliche
Menschen ohne Masken (wie es aus der commedia dell’arte Tradition und
CArLO Gozzis Mirchendramen bekannt war) auftraten und komische Situa-
tionen schufen.

Sie war ab 1738 lange Jahre Schauspielerin in Dresden und Warschau
beim Sichsischen Kurfiirst FrRieDRICH Aucust II. (als Aucust III. polni-
scher Konig, 1696-1763). Zwei von ihren S6hnen wurden Maler: FRANCESCO
G1uUsePPE (1727-1803) anerkannter Schlachtenmaler und GiovanNt BATTISTA
»der grofite Zeichner in Rom« (WINCKELMANN) brachte bis zum Direktor
der Dresdner Kunstakademie. Giacomo (GiroLAMO, 1725-1798) war von
vielen Zeitgenossen als Genie erkannt, der aber trotz seinen zahlreichen er-
schienen wissenschaftlichen und erzihlerischen Biichern als Abenteurer sei-
ne Existenz verlebte. Berithmt wurde erst nach seinem Tode im 19. Jahrhun-
dert durch seine Memoiren, die ab 1822 in zahlreichen, teilweise iiberarbei-
teten (sogar verstiimmelten) Versionen erschienen, aber erst 1960-1962 in ei-
ner vollstindigen Originalausgabe (franzésisch) zur Verfiigung stand. Schon
im 19. Jahrhundert galt der Name CasaNova als Begriff des Verfithrers und
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animierte viele Kiinstler ihn zum Protagonisten von Romanen, Erzdhlungen
und spiter Filme zu machen.

Was GrusePPE GAETANO CASANOVA betrifft, wurde er ofters bezichtigt
nicht der Vater von Giacomo zu sein. Nicht nur der Abbate PieTrRO CHIARI
(1711-1785) sein Feind nennt CASANOVA einen Bastard', selbst Giacomo
nennt MICHEL(E) GRIMANI als seinen Vater.'® GAETANO 1697 in Parma gebo-
ren, wurde Schauspieler, etwa 1723 in Venedig. Er entfithrte Giovanna
MARIA [ZANETTA] FARUS(S)I und heiratete sie am 27, Februar 1724. Er hatte
Freunde auch bei den Patriziern, so wurde nach seinem Tod der Bruder von
MicHEL, Abbate ALvisE GRIMANI der Vormund von Giacomo. Nach diesem
GrimMANI modellierte GoLpont die Hauptfigur der Komddie I/ prodigo (Der
Verschwender).

Hier miissen wir noch zufiigen — obwohl nicht wesentlich zu unserem
Thema gehort — den Namen des anderen literarischen Frauenhelden Don
Juan (DoN Giovanni). Auch ein Begriff des Verfiihrers. Aber: »Don Juan ist
im Gegensatz zu Casanova betriigerischer Verfithrer. So sahen ihn Tirso da
Molina, Calderon, Moliére, da Ponte und Mozart, E. T. A. Hoffmann.

Casanova aber — das verkorperte achtzehnte Jahrhundert - ist der Liebes-
kiinstler schlechthin, dem iibrigens auch, sobald es seines Zwecken diente,
das bezaubernde Feuerwerk des Don Juantums zu Gebote stand.«!’

Am Ende seines Lebens restimierte er:

»Ich liebte, ich wurde geliebt, ich war gesund, ich hatte viel Geld, ich ver-
schwendete es zu meinem Vergniigen, und ich war gliicklich. Dies sagte ich
mir gern und lachte dabei tiber die dummen Moralisten, die behaupten, es
gibe kein wahrhaftes Gliick auf Erden. Und grade dieses Wort »auf Erdenc<er-
regt meine Heiterkeit: als wenn es moglich wire, das Glick anderswo zu su-
chen! sMors ultima linea rerum est!< >Der Tod ist das letzte Ziel aller Din-

geqzo

Es gibt ein vollkommenes und wirkliches Glick, solange es fortdauert. Die-
ses Gliick ist verginglich, aber sein Ende bedeutet nichg, dass es nicht existiert
hitte und dass derjenige, der es genossen hat, es so nicht empfunden hitte.
Menschen, die sich das nicht eingestehen, oder jene, die zwar die Mittel ha-
ben, es sich zu verschaffen, es aber vernachlissigen, verdienen es nicht. >Carpe
diem quam minimum credula postero<, pGreif dir lieber den Tag, schenk kein
Vertrauen dem, der erst morgen kommt!<?" und-an-ciner-anderen Stelle:
>Prudens futuri temporis exitum caliginosa nocte premit Deus ridetque si
mortalis ultra fas trepidat. Quod adest memento componere af;?us: caetera
fluminis ritu feruntur.« >Wohlweislich birgt die Gottheit derZukunft Lauf /
im Dunkel finstrer Nacht, und sie lichelt nur, / wenn ibers Maf} der Erden-
sohn sich / dngstigt. Zufriedenen Sinns gedenke // die Gegenwart zu meis-
tern. Das andre rollt / dahin, dem Strome gleich, ?2«.23
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Dichtung oder Wahrheit?

»>Wenn du nichts getan hast, was wert ist,
aufgeschrieben zu werden, so schreibe
wenigstens etwas, was wert ist, gelesen zu
werden.«?*

CasaNova schrieb die Memoiren » Histoire de ma vie« in den 1790-er Jahren
franzosisch. »Ich habe franzdsisch geschrieben und nicht italienisch, weil
die franzgsische Sprache weiter verbreitet ist als die meinige. Wenn Eiferer
fiir die Reinheit der Sprache an mir zu tadeln finden, weil sie in meinem Stil
heimatliche [italienische] Redewendungen entdecken, so werden sie recht
haben, sobald sie mich dariiber unklar finden miissen.«?>

Seine ersten »Leser« waren die Freunde, die ihn besuchten. Der Fiirst
CHARLES DE LIGNE (CHARLES JOSEPH, 1735-1814), der Feldmarschall und
selbst ein gelesener Schriftsteller von etwa 40 Binden, Onkel des Grafen
Joser CarRL EMANUEL WALDSTEIN (1755-1814), dessen Bibliothekar CAsaNo-
VA in seinen letzten Lebensjahren war, gehorte zu den Ersten, die dieses Le-
benswerk teilweise gehort und gelesen hat. So schrieb DE LIGNE bereits Sep-
tember 1791 an die russische Zarin KATHARINA I1. (1729-1796) aus Belceil
(Belgien):

»Ich habe das Portrit eines bemerkenswerten Mannes, der mir gut bekannt
ist, Giovanni [Giacomo] Casanova, in meinen Werken unter dem Namen
Avanturos gegeben. Er war ein Mann von grofier Intelligenz, Charakterkraft
und Wissen. Er bekennt sich in seinen Memoiren, ein Abenteurer zu sein, der
Sohn eines unbekannten Vaters [?] und einer schlechten venezianischen
Schauspielerin. Diese Memoiren, denen unter anderem sein Zynismus einen
hohen Wert beimisst, obwohl er sie fiir immer daran hindern wird, das Licht
[der Welt] zu sehen, sind dramatisch, schneidig, komisch, philosophisch, ro-
manhaft, erstaunlich, unnachahmlich. Sie wurden 1790 auf Schloss Dux in
Béhmen geschrieben und sind mit dem Motto Valentem ducit, nolentem
trahit [Es leitet uns, mégen wir oder nicht] eingeleitet, das, wie er bemerkt,
dem Leser seinen Denkstil entfaltet. Er las sie mir selbst in Dux vor, aber ich
beobachtete die Daten der einzelnen Ereignisse seines Lebens nicht ausrei-
chend, um eine Chronologie davon zu geben, aufler dass er 1725 geboren
wurde. Epigramme, Lieder, Zoten, Indiskretionen aller Art, Geschwitz tiber
Regierungen, Liebe, Eifersucht, Unvorsichtigkeiten, seidene Leitern, besto-
chene Gondoliers, Abenteuet iller Sorten und aller Arten — Casanova leugnet
nichts. «%¢

Am 27. Juli 1792 schrieb CasaNova aus Teplitz seinem Brieffreund dem
Juristen JoHANN FERDINAND Op1z (1741-1812):

»Wenn Sie sich fiir meine Memoiren interessieren, so muss ich Thnen berich-
ten, dass ich am Ende meines zwolften Bandes beim Alter von siebenund-
vierzig Jahren halte, das heifit im Jahre 72 dieses Jahrhunderts; aber ich muss
Thnen auch sagen, dass es sehr wahrscheinlich ist, dass ich anordnen werde,
sie alle in meiner Gegenwart zu verbrennen, falls es mir widerfahrt, dass ich
durch eine jener Krankheiten, die den Menschen traurig und lebensiiberdriis-
sig machen, sterbe. Dies wird nicht geschehen, wenn ich das Gliick habe, bei
guter Laune zu sterben, das heifit eines plotzlichen Todes ...«

Dieses Manuskript hat eine abenteuerliche Geschichte.

Am 4. Juni 1798 starb Casanova in Dux (Duchcov, Nordbohmen).
CARLO ANGIOLINI, der Ehemann CasaNovas Nichte MARIANNE (aus der Ehe
der Schwester MARIA MAGDALENE mit dem Hofmusikus PETER AUGUST) aus
Dresden war bei seinem Sterbebett. Thm vermachte CasaNova vier Manus-
kripte, dabei auch die »Histoire de ma vie«. ANGIOLINI starb 1808, seine
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Die Musikvermittlung bekommt immer mehr Bedeutung im Musikleben. Es gibt kaum ein Orchester oder
Musiktheater, das seine Arbeit nicht mit vermittlerischen Tatigkeiten begleitet. Auch die forschungsmaRige
Verarbeitung der Musikvermittlung als Teil der Musikwissenschaft erfolgt nach und nach. Die Musikvermittlung
zwischen Kunst und Bildung wurde selbst eine kreative Kunst.

Dieses Buch ist ein umfassendes Werk, das die vermittlerische Rolle der Musik in der Kulturgeschichte untersucht.
Dabei beschreibt es nicht nur die Geschichte der Musikvermittlung, sondern auch wie Musik in der
abendlandischen Kulturgeschichte wirkte. Die Reihenfolge der Kapitel folgt dem Lauf der Musikgeschichte,
geordnet in zwei Hauptteilen: . Musik als Vermittler; Il. Vermittler fir Musik. Die Themen der einzelnen Teile
sind wichtige Aspekte der Musikvermittlung im entsprechenden Zeitalter. Einige wenige hier beispielhaft:

e EinfUhrung: Was ist Musikvermittlung? Ihre Verbindung zu Musikwissenschaft, Musikpadagogik und
Musiksoziologie. Kunst, Kiinstler und Gesellschaft in der ,,Geschichte der Musikvermittlung” u.a.

e Vorgeschichte und Altertum: Mystik und Mythologie; Musik als Erzieher u.a.

e Mittelalter: Spatantiker Symbolismus in der mittelalterlichen Welt; Musikbilder und Musiknoten;
Musikanten, fahrende Séanger u.a.

e Renaissance und Barock: Wettstreit und Kooperation der Kiinste; Musikikonographie u.a.

e 18. Jahrhundert: Reprasentation; Neue Raumlichkeiten und Apparate; Musik als Geschaft u.a.

e 19. Jahrhundert: Politik und Programm; Literatur als Musikvermittlung; Musikkritik; ,, Tonmalerei“;
Biirgerliche Konzertformen; Wagner und Anti-Wagner u.a.

e Jahrhundertwende zum 20. Jahrhundert: Musikleben und Sezession; Symbolismus vor dem Untergang
u.a.



Das Buch illustriert die kulturgeschichtliche Rolle der Musikvermittlung mit vielen Dokumenten aus
zeitgendssischen Quellen auf beinahe 700 Seiten und auch mit 452 teilweise farbigen Bildern.

Beispielseiten:

2.1. Spuren in der frithgeschichtlichen Zeit

»Der Rhythmus ist ein Zwang, er erzeugt eine uniiberwindliche
Lust, nachzugeben, mit einzustimmen; nicht nur der Schritt der
Fiif3e, auch die Seele selber geht dem Takte nach wahrscheinlich, so
schloss man, auch die Seele der Gotter!«

FRIEDRICH NIETZSCHE: Die fréhliche Wissenschaft.

Die ersten Funde, die auf Musik hinweisen, sind Floten aus verschiedenen Knochenmaterialien.
Nahe Blaubeuren fand man etwa 35.000 Jahre alte Instrumente, die schon so ausgebildet sind, dass
damit sogar eine diatonische Tonleiter gespielt werden konnte. Das deutet auf eine kulturelle
Tradition (NicHoras Conarp) in der Altsteinzeit. Ob aber damit Musik gemacht, oder nur Signale
gespielt wurden, ist nicht bekannt. »Fiir eine musikalische Funktion der Floten spricht auch der
Umstand, dass die Herstellung, insbesondere der Elfenbeinfl6ten, technisch sehr aufwandig war
und erhebliche Erfahrung benétigte.« Wenn Instrumente — mit welcher Zielsetzung auch immer -
aus weniger haltbarem Material gefertigt wurden, kann man sie heute natiirlich nicht wiederfinden.
Auch Schmuckfunde (Rasselketten als Tanzschmuck, u. 4.) weisen darauf hin, dass in dieser Zeit
(um 12.000-8.000 v. Chr.) »synkretische Kulturzwischen Arbeit-Kult-Schmuck-Klang«
vorherrschte. Es ist sehr wahrscheinlich,.dass gemeinsame Arbeitsklange (Gesang, Reime, etc.) mit
Klatschen und trommelartigen Geraten begleitet wurden. Denn, wir finden »eine Reihe der
kompliziertesten Arbeitsprozesse schon/aufsehr frither Stufe der wirtschaftlichen Entwicklung«.
Auch die Kldange der Natur faszinierten die Menschen und ihnen wurde in den Mythologien aller
Volker und Lander eine musikalische Bedeutung zugeordnet - so z. B. dem Wind und dessen
Gottern (den Anemoi mit Zephyros, Boreas, Euros, Notos bei den Griechen, Hiko-gami und Hime-
gami und anderen bei den Japanern, dem germanischen Odem oder den indischen Maruts, usw.),
diesen »Windund Sturmgoétter[n], eine[r] Geisterschaar, die sich aus den Seelen der Verstorbenen
gebildet. [...] Ihr Zuruf, ihr Loblied istderheulende.Sturm, vor dem die Berge zittern und die Erde
bebt, die Baume stiirzen und die Wolken'zerstieben; dies Geheul ist der Albleich [Elfentanz], der
lebloses und lebendes mit unwiderstehlicher-Gewaltzum Tanz treibt, das des Orpheus Lied, dem
Felsen und Baume folgen. [...] Das ist auch-die Musik;welehe die deutschen Sagen in zahlreichen
Uberlieferungen an der Spitze des wilden Heeres erklingén lassen«. So sind die »zauberhaft
singenden Weseng, die Hesperiden und die Sirenen mit ihrem verfiihrerischen Gesang. Sowohl der
helltonende Klang der Zither oder der Vogel, als auch der entsprechend scharfe, durchdringende
Ton des Windes wurde als deren Gesang gedeutet.

Harfenspieler Flotenspieler
Abbildung 1 Kykladenidole, 3. Jahrtausend v. Chr. Grabbeigabe aus Thera.



2.2. MESOPOTAMIEN, AGYPTEN UND DIE BIBLISCHEN ZEITEN

In den religiosen Festziligen hatten Musikergruppen - auch priesterliche - grofse Bedeutung. Bei

den Grabmalereien von Ramses III. (ca. 1221-1156 v. Chr.) befindet sich die Abbildung einer Prozession mit
Mitgliedern der Priesterschaft, Sohnen des Konigs, Wachtern, Soldaten und Offizieren mit Abzeichen. Hinter
dem Hohepriester erganzt eine Musikgruppe, bestehend aus Trompete, Trommel, Doppelpfeife und anderen
Instrumenten mit Chorsangern, den Umzug.

»Es gehorte zu den religiosen Vorschriften fir die
agyptischen Priester, dass sie Kopf und Antlitz glattrasiert
trugen, weil sie sich den Gottern nur rein nahern durften.
Nach Herodot schoren sie sich alle drei Tage. Diese
Vorschriften absoluter Reinlichkeit forderten auch, dass
ihre Gewander aus Flachs gefertigt sein mussten. Sie waren
sehr fein, leicht und weif}. Wie die jidischen Priester
mussten sich auch die dgyptischen vor jeder Unreinlichkeit
hiiten. Wenn man ein todtes Insekt auf ihren Kleidern fand,
wurden sie mit harten Strafen belegt. Um den Hals trugen
die Priester die Figuren der Gotter und Gottinnen, denen
sie dienten, oder ihre Symbole. Ihre Kleidung bestand aus
einer kurzen Tunika, Schenti genannt, und dariiber trugen
sie einen reichen Mantel, Calasiris. -Die von den beiden
Priestern gespielten Instrumente unterscheiden sich von
Abbildung 18: Harfe spielende Musikpriester, nach den modernen Harfen nur dadurch, dass sie an der
Wandgemalden im Grab von Ramses III vorderen Seite kein Querholz haben. Sie hiefien Buni und
wurden nur mit der Hand, nicht mit dem Plektron gespielt.
Die grofdten dgyptischen Harfen, die man kennt, sind sechs
und einen halben Fuf hoch. Die eine der hier dargestellten
hat elf, die andere dreizehn Saiten. Im Louvre befindet sich
eine. vollstindig erhaltene dreieckige Harfe, welche
einundzwanzig Saiten besitzt.«

3.1. GRIECHENLAND: PHILOSOPHIE UND WISSENSCHAFT

Die Zuhorer der alteren griechischen Musik stellten drei Elemente als Voraussetzung fiir »Klarheit und
Bestimmtheit« auf: Ton, Zeitmafs und Buchstabe/Silbe. Diese drei Elemente sollten gleichzeitig
wahrgenommen werden, »und dadurch die ethische Wirkung der Kunst

(insbesondere der Poesie) zu erhohen.« Das-Harmenische entsprach hier dem Tongeschlecht-System. In
verschiedenen Gebieten gab es unterschiedliche Vorstellung tiber den

Vorrang der einzelnen Tonarten.59 So bestimmte PLaton sowohl den Charakter und Ethos der

Tonarten, als auch den der Instrumente und damit deren kultische Bedeutung:

»Welche unter den Tonarten sind nun weichlich und fiir Trinkgelage geeignet? Die ionische, war seine Antwort, und die
lydische, welche schlaff genannt werden. Wirst du nun diese, mein Lieber, bei kriegerischen Mannern brauchen
koénnen? Keineswegs, antwortete er, sondern es scheint, du behéltst die dorische und die phrygische iibrig. [...] Diese
zwei Tonarten, die gewaltsame und die zwanglose, die der vom Gliick Verfolgten und Beglinstigten, der Besonnenen
und Mannhaften Lautfirbung am schonsten nachahmen werden, - diese lass tibrig! [...] Nicht also, fuhr ich fort, werden
wir Vielheit der Saiten oder auch Werkzeuge mit allen Tonarten brauchen bei den Gesédngen und Liedern? Es scheint
mir[,] nicht, erwiderte er. Meister des Trigonons also und der Pektis und aller der Werkzeuge, die viele Saiten und viele
Tonarten haben, werden wir nicht erndhren? Offenbar nicht. Wie aber: Flotenmacher oder Flotenbldser - wirst du sie in
das Gemeinwesen aufnehmen? Oder ist dieses Instrument nicht das umfangreichste, und sind eben die allstimmigen
nicht gerade Nachahmungen der Flote? Das ist ja klar, erwiderte er. Die Lyra bleibt dir also {ibrig, sagte ich, und die
Kithara, und zwar als brauchbar in der Stadt; und dann auf dem Lande fiir die Hirten wére eine Art Rohrpfeife
brauchbar. [...] Da tun wir, fuhr ich fort, nichts Neues, mein Lieber, indem wir dem Apollon und den Instrumenten des
Apollon den Vorzug zuerkennen vor Marsyas und dessen Instrumenten.«

4.1. SPATANTIKER SYMBOLISMUS IN DER MITTELALTERLICHEN WELT



Abbildung 69: Christus der wahre Orpheus, 2. Jh., Marcellinus-Petrus-Katakomben in Rom.
So wie Orpheus, »auch der liebende Spielmann Gottes, der Christus-Orpheus, tragt eine Lyra in seinen Linken. Diese
Lyra, so Clemens, der junge Direktor der Alexandrischen Katechistenschule, ist die Kirche. Der liebende Spielmann
bringt ihre Saiten zum Klingen. So kann fiir die Eurydike-Menschheit das rettende Lied des Lachens, der Hoffnung und
der Auferstehung erklingen.«

Besonders grofde Bedeutung bekam die Musik bei der Entstehung einer neuen mittelalterlichen Kultur im 8.
Jahrhundert. Nach dem PippIN DER JUNGERE (auch Kurze genannt 714-768), Hausmeier aus dem Karolinger
Geschlecht, den letzten Merowinger CHILDERICHIIL. (ca:720/737-ca. 755) abgesetzt hatte und sich zum Konig
ausrufen liefs (751), bemiihte er sich um eine engere Beziehung zum Papst. Als er dann der Bitte des Papstes
SteFaN II. (Papst 752-757) entsprach, die Langobarden besiegte (754-756) und von ihnen auch die Riickgabe
des Exarchats von Ravenna an den Papst erzwang, entstand ein reger kultureller Austausch zwischen ihnen
bzw. mit dem nachfolgenden PauL . (Bruder von StepHANIL., Papst 757-767). Aus einem 758 geschriebenen
Brief von PauL 1. an PippiN zitiert CEsariNo RuiNE: »Wirshaben.an Eure Majestat alle Biicher geschickt, die wir
finden konnten, namlich ein Antiphonar und ein Responsalie und aufierdem die Ars Grammatica von
Aristoteles und die Biicher des Dionysos Aeropagita...« Die beiden ersten Biicher enthielten Stundengebete
und Texte von Messen, denn eine musikalische Notation war noch nicht vorhanden. Deswegen hat der Papst
auch den Kantor SiMeoN nach Rouen geschickt, um die miindliche Uberlieferung der Melodien (Psalmodien)
weiterzugeben. Spater war es KARL DER GROSSE (747/48-814),-der diesen neuen liturgischen Kurs dem alten
gallischen vorziehen lief3, um damit eine kulturelle Einheit im romischen Christentum zu fordern. Es
entstand eine Schule des »romischen Gesangs«-die-in-Metz-didaktisch organisiert wurde. Ruini stellt das
Befremden fest, dass »die erzwungene Einfiihrung,der, Cantilena Romane in ihre rituellen Gebrauche unter
den frankischen Kantoren ausldste.«76 Man*nannte-und nennt es »Gregorianischer Gesang«, mit der (noch
nicht nachgewiesenen) Annahme der Urheberschaft von Papst GreGor I. (dem Grofden, Papst 590-604).
Schon seit dieser Zeit wird GREGor beim Komponieren abgebildet.

4.2. MUSIKBILDER UND MUSIKNOTEN

Die bildliche Festlegung akustischer Phanomene, deren Entwicklung im spaten Mittelalter mit grof3en
Schritten vorangegangen ist, war gleichzeitig eine neue Moglichkeit der Musikvermittlung. Es gab wohl noch
immer aus der griechischen Musik tibernommene alphabetische Notation (und gibt es bis heute), ndmlich
die Tonhohe mit einem Buchstaben zu benennen, die aber aufder dem Tonnamen nichts verrat. Ab ca. 800
wurden allméhlich die Kirchengesdange mit neumatischer Notation erganzt, bzw. spater neu
zusammengesetzt, wie wir sie in den Kldstern St. Gallen und Einsiedlern noch heute vorfinden. Der Name ist
griechischer Ursprung. »Seine Bedeutung ist der Wink, die Gebarde (lateinisch numen, nutus, vom
Stammwerb nuere, nicken, winken).« Auch der Talmud bezeichnet die Rezitation der Heiligen Schrift als
neima. Allerdings ist die urspriingliche Bedeutung des Wortes Siifigkeit. So kann die Ubereinstimmung auch
Zufall sein.
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Abbildung 80: Klarissen im Chorgestiihl. Canterbury Psalter um 1148/49.

4.3. MUSIKANTEN IN DER MITTELALTERLICHEN GESELLSCHAFT:
DIE ERSTE KOMMUNIKATION - FAHRENDE SANGER

Nach den Minneregeln von EBERHARD vON CERSNE Stellte FRanz XAvER WOBER (als Erzdhlung eines Ritters) die
»Gebothe der Minne« zusammen:

1. »Du sollst den Geiz fliehen wie ein faules Aas und Milde lieb haben.

. Du sollst die Liige meiden und fliehen iiberall.

. Du sollst Niemanden schelten oder ihm bose nachreden.

. Du sollst nie ein Liebesverhaltnis verrathen, wo-immer-du-eines weist.

. Du sollst die Geheimnisse der Liebe Niemandem im Vertrauen mittheilen.

. Du sollst deiner Liebe eine reine keusche Statte-im-Herzen-bewahren.

. Du sollst der Liebe eines Andern, die er sich rechtlich erwarb, nicht nachstellen.

. Du sollst mit Niemandem Liebe pflegen, vor-demr-dich natiirliche Scham zurtickhalt.

. Du sollst den Gebothen der Frauen gehorsamen.

10. Du sollst allzeit bestrebt sein, deiner Liebe in aller Ehrbarkeit zu dienen.

11. In allen Dingen sollst du deinen Frohsinn und deine hoéfische Sitte bewahren.

12. Du sollst niemals zu Scherz oder Kurzweil deiner Liebe Willen brechen oder dawiderhandeln.

13. Du sollst bei allen deinen Scherzen weder die Schamhaftigkeit noch die Zucht deiner Liebe verletzen.«
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Abbildung 96: HEINRICH VON MEISSEN, genannt Frauenlob Abbildung 97: Meister JOHANNES HADLAUB.
Codex Manesse ca. 1300-1340. Blatt 399r und 371r

RENAISSANCE - BAROCK IM 17. JAHRHUNDERT. WETTSTREIT UND KOOPERATION DER KUNSTE

»Die Renaissance kommt erst, wenn der Lebenston sich andert, wenn die Ebbe ertotender Lebensverneigung
einer neuen Flut weicht und eine steife frische Brise weht; sie kommt erst, wenn in den Geistern die frohe
Zuversicht heranreift, die Zeit sei da, alle Herrlichkeiten der antiken Welt zuriickzugewinnen, in denen man
sich schon lange gespiegelt hatte.«2 Damit endete JonanN-Huizinga das Mittelalter, den Herbst des Mittelalters.
In der Geschichte gab es immer wieder eineyRenaissances, eine Wiedergeburt, aber die ganze Epoche am
Ende des Mittelalters brachte ganz neue Einsichten;-ein-neues-Weltbild, s>Humanitas, die auch von der
Wiedergeburt der Antike ausgingen. Ein neues Bildungsideal entstand, das die Epoche besonders nach der
Reformation dominierte. Die Zeiten danach;besonders-das 17.]Jahrhundert priagten Religionskdmpfe,
Gegenreformation, Kriege um Vorherrschaft. Wahrenddessen entstand ein neues Kunstverstandnis und
dabei eine prachtige Kunst. Die Musik wurde ein wichtiger Teil der Prachtentfaltung und diente der
Unterhaltung der herrschenden Klassen. Aber sie beeinflusste die Kulturgeschichte nicht wenig, regte an und
brachte ganz neue Formen hervor, die auch auf die spateren Jahrhunderte wirkten. Nicht wenig Anteil hatte
die Musik in der Vermittlung eines neuen Lebensgefiihls, die bis in die unteren Klassen reichte. Die Welt ist
voller Harmonie und der Mensch soll sie »hdren« — wie SHAKESPEARE sagte:

»Wie stif$ das Mondlicht auf dem Hiigel schldft!  der nicht im Schwunge wie ein Engel singt

Hier sitzen wir und lassen die Musik zum Chor der hellgedugten Cherubim.

Zum Ohre schliipfen. Sanfte Still’ und Nacht, So voller Harmonie sind ew‘ge Geister,

sie werden Tasten siifder Harmonie. nur wir, weil dies hinfall’ge Kleid von Staub
Komm, Jessica! Sieh, wie die Himmelsflur ihn grob umhiillt, wir kénnen sie nicht héren.«3
Ist eingelegt mit Scheiben lichten Goldes! (WiLLiAM SHAKESPEARE: Der Kaufmann von Venedig.
Auch nicht der kleinste Kreis, den Du da siehst, 5. Aufzug 1. Szene.)

5.1. DAS NEUE MENSCHENBILD - EIN NEUES LEBENSGEFUHL



»Wer vil lust hat wie er hofier

Nachts vff der gassen vor der th?r

Den glust / das er wachend erfruer«
(»Die da geliistet zu hofieren

Nachts auf den Gafden, vor den Thiiren,
Die mochte wachend gern erfrieren.«3

Abbildung 150: »Von nachtes hofyeren«
SEBASTIAN BRANT: Das Narrenschiff

»So sie der geeuchin d?nt hofyeren

Mit seittenspyel / mit pfiffen / syngen

Am holtzmarckt vber die bleecher sprige
Das d?nt studenten / pfaffen / leyen /

Die pfiffen z* dem narren reyen

Eyner schrygt / juchtzet / breellt vnd bleert
Als ob er yetzend wiird ermoert«

Wenn sie der Gauchin so hofieren

Mit Saitenspielen, Pfeifen, Singen,

Am Holzmarkt tiber Blocher springen.
Das thun Studenten, Pfaffen, Laien;

Die pfeifen zu dem Narrenreihen,
Einer schreit, jauchzt, briillt und plarrt,
Wie den man hin zu Galgen zerrt.«

Das Volk konnte Schau- und Narrenspiele;auf den Jahrmarkten geniefien. Berufsschauspieler sammelten fiir
die Darstellung Geld in Sammelbiichen ein. Besonders populdr wurde die Commedia dell’Arte, eine Art
Stegreif-Lustspiel mit sehr vielen Improvisationselementen, Aktionen, Wortspielen und festen maskierten
Figuren wie Arlecchino (eine Dienerfigur mitlockererZunge aus Bergamo), Colombina (ein unmaskiertes
Madchen aus der Unterschicht), Pagliaccio (der Spétter), Pulcinella (ein dummer aber heimtiickischer
Diener), Brighella (ein verschlagener, bauerlicher Diener, auch aus Bergamo), Pantalone (ein wohlhabender
aber kranklicher Kaufmann), Dottore (der gelehrter Jurist), Il Capitano (der feige Soldat), Scaramuccia (der
Angeber) und die Zanni (mehr Sammelfiguren mit verschiedenen Charakteren, die sich erganzten) und
Vecchi (Sammelfiguren aus der Oberschicht) und noch einige andere. Die Commedia dell’Arte war eine Art
»Renaissance« der romischen Komddien, wie der von TEReNZ (195/184-159/158 v. Chr.) und Prautus (ca.
254-ca. 184 v. Chr.).

Wie sehr Musik und Theater das Leben des-buirgerlichen-Publikums durchdrang, beweist die Beschreibung
des Dreikonigstags 1668 von PEPys:

»Fuhr dann zu Mrs. Pearse und holte ihre Base Corbet; Knepp und'den kleinen James ab und brachte sie ins Theater. Da
es voll war, mussten wir Sperrsitze nehmen, was mich, neben den Apfelsinen, 20s [Shilling] kostete. Das bedrtickte
mich, obwohl mir ihre Gesellschaft angenehm war. Nach dem Stiick wartete ich, bis Harris umgezogen war (man hatte
den >Sturm« [Nach SHakEespeARE in der Opern-Version von dem Dichter Joun Drypen, 1631-1700 und dem Theaterdirektor
WiLLiam Davenant] gegeben). Fuhren dann mit mehreren Kutschen nach Hause, wo ein gutes Kaminfeuer und Kerzen
brannten, im Amt ebenso. Draufden warteten bereits die Schwestern Mercer und Betty Turner, Pembleton und Will
Batelier. Gingen also sehr frohlich hinein und begannen sofort zu tanzen, da wir aufiergew6hnlich gute Musiker hatten,
zwei Violinen, ein Violoncello und eine Theorbe (vier Musiker), die Kapelle des Herzogs von Buckingham, die beste der
Stadt, die mir Greeting [THomas GREETING, T 1682, er spielte Flageolett, Posaune und Violine in der Kéniglichen Kapelle]
mein Flotenlehrer, schickte. Spater gab es in meinem Haus ein sehr gutes Abendessen, und wir waren bei guter Musik
sehr vergniigt. Nach dem Essen wieder Tanz und Gesang ... [...] Als sie fort waren, gab ich dem Geiger 3£ fiir alle vier
und ging zu Bett, miide und sehr zufrieden. Dachte einmal mehr mit grof3ter Zufriedenheit dariiber nach, dass diese
Dinge, Musik, Theaterbesuche und dergleichen, die wahren Freuden auf Erden sind, fiir die zu arbeiten sich lohnt.
Deshalb suche ich das Vergniigen jetzt, denn wer weif3, vielleicht fehlt es mir spater an Gesundheit und Geld, und am
Ende habe ich nur mit der vergeblichen Hoffnung auf dieses Gliick gelebt.« (6. Januar 1668);

5.4. FESTE, GEBURT DER OPER: KLANG, GESTEN UND TECHNIK



& A0 - LES VIERGES FOLLES. 5
Tt vore comme cos Vierges foles Les Feux, les Festins, la Musique, O que ¢ T S CUSECS Dvry faux lust
< 2 (Dancet les lures dAmour ; ) Elles witment
iz quoy leur: Esprit Japlque., /i

vays, v Pawii

: Damensalon - Les viergés folles - La dissipation (Die Zerstreuung der narrischen Jungfrauen), 1635,

21,8 - 32 cm, Gravierung auf Biittenpapier.
Du siehst, wie die verriickten Jungfrauen 0 das mondane Leben, die diese unsinnigen
sich unniitz amisieren, Seelen lieben
mit frivolen Handlungen, ihre Worte und ihre Gedanken,
aus denen sie ihre Lebensgrundlage schopfen. hédngen nur an Eitelkeiten.
Spiele, Festessen, Musik, Was fiir ein falscher Glanz ist ihr Leben!
Tanz und die Liebesbticher; Sie lieben, was ihnen schadet,
damit beschaftigt sich ihr Geist, und wahrend die Welt ihnen schmeichelt,
und damit verbringen sie den Tag und die Nacht. bezaubert und zerstért sie zugleich [Ubs.: JuLiA ROTH]

Diese Gesellschaft gelehrter Frauen und derer, die sich dafiir hielten, war eine tiber Jahrhunderte andauernde emanzipatorische
Bewegung, die nicht wenig ausgespottet wurde. Erst ab Mitte des18. Jahrhunderts, nach der Griindung der Zusammenkunft
»Bluestocking Society« in England wurden diese (Art) Frauen >Blaustriimpfe< genannt.

Nach seinem Tode (Ludwig XIV.) war alles vorbei. Frankreich versank in Schulden, die die vielen Kriege und
der tibermafdige Luxus des Hofes in den vergangenen Jahrzehnten verursachten. Eine neue Epoche, die
der >Régence« war angefangen, die alte strahlte aber noch weiter aus.



Abbildung 248: ANTOINE WATTEAU: Firmenschild des Kunsthandlers GERSAINT (Detail), 1721,

Ol auf Leinwand, 166 - 306 cm (das ganze Gemalde).

LUDWIG XIV. verschwindet in einer Kiste. Sein Bildnis:wird nicht mehr gebraucht. Mit ihm entschwindet auch der Spiegel - die
Eitelkeit -, auch in die Kiste gepackt. Die alte Boulle-Uhr zeigt, dass seine Zeit abgelaufen ist. Die Gesellschaft (die Dame und die
Herren) schaut zu, wie die Ladendiener die Arbeit bewerkstelligen.

6.1. Musik und Reprasentation innerhalb und aufserhalb des Hofes

»Viel Flrsten halten ein Musica, zu welcher Wir dir weder rathen noch mifdrathen wollen, eher aber mifdrathen, denn seind nur Leut
so gar viel kosten, wann sie gut seind, [...] wann du aber v6llig aus deinen Schulden warest, und die Zeit gar gut, kein Krieg und ander
Ungelegenheiten, so kuntest eine halten, von ein zwolf Personen aufs meiste, welche aber gar excellent sein miifdten in deinen
Stimmen und Instrumenten,« Fiirst KARL EUSEBIUS VON LIECHTENSTEIN-an-seinem Sohn

Der »Musicalischer Almanach« von 1782 veroffentlichte ein »Unvollstandiges Verzeichnif nur der

uns bekannten musikalischen Erdengotter«:

»Der Kaiser, spielt das Clavier und das Violoncello.

Die K6niginn von England das Clavier. Ihr Lieblingskomponist ist Abel.

Ihr Gemahl und der Konig von Preussen, die Flote.

Der Churfiirst von Pfalz-Bayern, das Clavier und die Flote, aber mit ausserordentlicher Schiichternheit.
Der Herzog von Wiirtenberg, das Clavier.

Der Herzog von Braunschweig, die Violin. Sein Lehrer und Liebling ist Pesch.

Die Prinzef3inn von Sachsen, Clavier und Sang.

Der Markggraf von Baden, hat ehemals die Flote,

Der Markggraf von Brandenburg das Violoncello gespielt.

Die Marggrafinn von Baden, spielt das Clavier.

Die regierende Fiirstinn von Nassau-Weilburg, hat ehemals gottlich gesungen, spielt noch das Clavier.
Der Fiirst von Flirstenberg, spielt das Violoncello.

Der Fiirst von Salzburg, die Violin.«



Abbildung 251 ANTONIO MAURO: Bankett und Ball im Teatro San Benedetto. Detail: Das Orchester (llnke Selte) Stlch Rapho Parls
Das Orchester bestand aus ca. 70 Musikern, die beiderseitig aufgestellt waren. Fiir seine Darstellungen benutzte GuARDI vorhandenes
Material, wie Stiche von ANTONIO BARATTI (1724-1787) oder ANTONIO MAURO. (tédtig 1770-1795).

»Die Ausstattung der Oper >Der Grofdmogul« kostete 1724 die Kleinigkeit von 75.974 FI. Im Durchschnitt veranschlagte
man die Inszenierung jeder neuen Oper auf 60.000 Fl,, Summen, [...] Die von Hasse komponierten Opern wurden
glanzend ausgestattet; >Solimanos, 1753 aufgefiihrt, kostete. 100.000 Taler, an »Siroes, die letzte Oper dieses
Komponisten, wandte man 1763 noch 23.077 Taler, und dabei kam sie nicht 6fter als 7mal zur Darstellung. In der Oper
»Ezio¢, die 1755 zur Auffithrung kam, machte die Dekoration der Stadt Rom mit natiirlichen Springbrunnen und einem
Wasserfall das grofdte Aufsehen. Fiir die Maschinerie und die Beleuchtung wurden 8.000 Lampen gebraucht und 250
Mann zur Bedienung erfordert. Im Triumphzug des Ezio (Aetius), der 25 Minuten dauerte, traten 400 Statisten auf mit
102 Pferden, im Schlussballett waren 300 Personen auf der Bithne. Jedes:neue Ballett kostete an Ausstattung in
Dresden gegen 36.000 Taler. [...] 1742 kam [in Berlin] Grauns >Cisar und Kleopatra¢, 1743 Hasses >Clemenza di Tito¢
zur Auffithrung, jede dieser Opern forderte an Dekorationen 150.000 Taler, an Kostiimen 60.000 Taler Unkosten. ...«
Zum Vergleich: JoSEPH Fux wurde 1698 mit 40 Taler monatlich-als»kaiserlicher Hofcompositor« angestellt. Diese
Vergiitung wurde 1701 auf 60 Taler erhéht und-ab-1702 bekam er dazu noch jahrlich 400 F1. (400 Gulden entsprach
etwa 267 Taler) als Ersatz fiir seine entgangene Zusatzstelle in der Schottenkirche.



Abbildung 262: CARL ScHUTZ, Michaelerplatz mit dem (alten) Burgtheater, 1783 Radierung koloriert 37 - 48 cm.

Das »Theater nachst der Burg« wurde 1741 fiir die italienische Opereroffnet. Ab Mitte des 18. Jahrhunderts spielte man hier auch
franzosische Komddien, Tragodien und komische Opern. Hier fanden einige Urauffithrungen der Reformopern von GLUCK statt:
»0rfeo ed Eurice« (1762), »Alceste« (1767) und »Paride-ed Elene«(1770). Ab 1776 wurde das Burgtheater »Nationaltheater« fiir das
deutsche Schau- und Singspiel. Hier wurde MozARTS »Die Entfiihrung aus dem Serail« (1782) uraufgefiihrt. Ab 1783 spielte man hier
wieder italienische Opern, u. a. von M0ZART »Le nozze di Figaro« (Urauffiihrung 1786), »Don Giovanni« (Wiener Erstauffiihrung
1788) und »Cosi fan tutte« (Urauffithrung 1790).
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Abbildung 273: Harmonie des Reichsfiirsten KRAFT-ERNST
VON OETINGEN-WALLERSTEIN (1748-1802), 1791. Silhouette.
Zu den besonderen Leidenschaften von KRAFT-ERNST gehorte auch die Musik. Seine Hofkapelle, fiir die das Mannheimer Orchester
als Vorbild diente, setzte sich aus vorziiglichen Instrumentalisten zusammen - beriihmt waren insbesondere die Blaser, von denen
einige auch namhafte Komponisten waren. Als bedeutendster Komponist in Diensten KRAFT-ERNSTS ist ANTONIO ROSETTI (1750-1792)
zu nennen. Die >Harmonie« oder sHarmoniemusik¢< war ein Bldser Ensemble des 18. Jahrhunderts. Es spielte nicht nur die dafiir
komponierten Werke, sondern auch die »gesetzten« aus urspriinglich anderen Besetzungen. »Nun habe ich keine geringe arbeit. -
bis Sonntag acht tag muf meine opera [Entfithrung aus dem Serail] auf die harmonie gesezt sejin - sonst kommt mir einer bevor -
und hat anstatt meiner den Profit davon; und soll nun eine Neue Sinphonie auch machen! - wie wird das méglich seyn! - sie glauben
nicht wie schwer es ist so was auf die harmonie zu setzen - dafd es den blaflinstrumenten eigen ist, und doch dabey nichts von der
Wirkung verloren geht. - Je nu, ich muf3 die Nacht dazu nehmen, anderst kann es nicht gehen ...« (W. A. M0OZART an seinen Vater,
»vienne ce 20 de Jullet 1782«.)

6.2. MUSIK UND THEATER - LEBEN ALS BUHNE

HAnDELs italienisches Opern-Unternehmen (Opernakademie) kdmpfte andauernd mit finanziellen Problemen
- auch wegen der Konkurrenz wie die Opera of the Nobility von NicoLAa ANTONIO
PorporA (1686-1768) und des verdanderten Geschmacks des Publikums, das den Text der italienischen Opern



nicht verstand und mehr nach satirischen englischsprachigen Bithnenwerken mit politischem Inhalt wie
»The Beggar’s Opera« (1728) von JouN GAY (1685-1732) und JoHANN CHRISTOPH

PepuscH (1667-1752) lechzte. »Die Bettler-Oper gab das Signal zu einem allgemeinen Ausbruche
musikalisch-dramatischer Rohheit. In den ndchsten zwolf Jahren entstanden mehr als hundert Singfarcen
ahnlichen Schlages, ...« — urteilte der Musikwissenschaftler FrRIEDRICH CHRYSANDER (1826-1901). Gay und
PepuUscH verwendeten »eine Fiille der anmutigsten und charakteristischen Tanz- und Gesellschaftslieder,
sogar englische Volkslieder. Der Sprechgesang wurde mit recitativo accompagnato vom Orchester begleitet.
Auch HANDEL wurde parodiert: sein Marsch aus der Oper »Rinaldo« (spater wurde er »The Royal Guards
March«) mit Trommeln und Trompeten. Die Melodien wurden sehr populér und fiir Flote und Violine
gedruckt.143 Die Akteure waren den Zeitgenossen bekannt, Mr. Peachem parodiert den stadtbekannten
Spitzel JonaTHAN WILD (1683-1725), der »ein Polizeispitzel gewesen, ein liberzeugter Deist, was ihn nicht
gehindert hatte, 35 Rauber, 22 Einbrecher, 10 anderweitige Verbrecher der Gerechtigkeit zu tiberliefern und
fiinfmal verheiratet zu sein«.

Der Unternehmer Jonn RicH (1692-1761), bei dem diese >Bettler-Oper< monatelang mit vollem Haus lief, hat
auch sehr erfolgreich eine Neuigkeit eingefiihrt, namlich »Einlagen von Tanzen und Gesangen auf seiner
Biihne«.

Neben den professionellen Theaterunternehmern gab es eine grofie Anzahl Liebhaber-Theater, die auch in
Raumen wie das Drury Lane Theater Vorstellungen gaben, sehr zum Missfallen der Presse.

Abbildung 301: E. ZIMMEMANN nach WiLLIAM HOGARTH, Das Abbildung 303: WiLLIAM HOGARTH, The Chorus 1732, Stahlstich.
lachende Publikum, 1736, Radierung, 18,7 - 17,2 cm. Die Gravur gehort zu der Sammlung »A Midnight Modern

Conversation« (»Eine mitterndchtliche moderne Unterhaltung«).
Es stellt die Séanger eines Chores bei der Probe des Oratoriums
»Judith« von WiLLIAM DEFESCH (WILLEM DE FESCH, 1687-1761). Der
Chorleiter hat im Ubereifer seine Periicke verloren, was Keinen
kiimmert.



6.3. Musik als Geschift — die Familie Mozart in ihrer Zeit

Die reisenden Musiker - gewissermafden Nachfahren der mittelalterlichen Spielleute, die »Musikalischen
Zugvogel«, wie die Berliner Musikalische Zeitung sie noch am Jahrhundertende (1793) nennt, waren im 18.
Jahrhundert Typen des musikalischen Broterwerbs. Sie erfreuten sich nicht gerade des besten Rufes.
»Musikalische Zugvogel, zu sagen herumreisende virtuosirende Geiger und Pfeifer, bekommt man im heil. Rémischen
Reich fast aller Orten zu sehen. Es ist, wenn die Charlatans von Norden und Siiden sich das Wort gegeben hitten, die
ehrlichen deutschen Pfahlbiirger zum Besten zu haben und sich von ihnen fiir Narrenspossen, die sie fiir unerhorte
Kunststiicke ausgeben, bezahlen zu lassen. Selten ist unter solchen Reisenden ein wahrer Kiinstler, weit hiufiger
kommen die Sudler [Pfuscher] und Markschreier daher, die wahrlich, statt dafi sie mit rothen Hosen und abgesilberten
seidenen Westen von den Pulten im Ausland mandvrirten, besser théten, sie blieben zu Hause und pflanzten Kohl und
Riiben.«

Besonders die dritte, sogenannte >grofde« Reise, die die Familie MozarT - LEopoLD, seine Frau ANNA MARIA
WaLBURGA (1720-1778) und die Kinder WoLFGANG und MARIANNE - vom 9. Juni 1763 bis 30. November 1766
unternommen hat, wurde mit grofiem organisatorischen und logistischen Aufwand betrieben und sie zeigt
auch die hervorragenden Manager-Qualitidten LEopoLD MozArTs. Am 19. Juli 1763 konnte man eine auf 7. Juli
zuriickdatierte Ankiindigung der Reise in der»ExtractSchreiben, Oder Europaeische Zeitung, die »Aus
Verschiedenen Orten, und der Zeiten neuesten-Begebenheiten« berichtete, lesen:

»Vorgestern Morgens ist der Hochfiirstl. Saltzburgische Vice-Capellmeister, Herr Leopold Mozart, mit seinen 2.
Bewundernswerthen Kindern von hier nach Stuttgard abgereiset, um seine Reise iiber die grosten Hofe Deutschlands
nach Frankreich und Engeland fortzusetzen. Er hat den Inwohnern seiner Vatterstadt das Vergniigen gemacht, die
Wiirkung der ganz aufderordentlichen Gaben mit anzuhoren, die der Grofie GOtt diesen zwey lieben Kleinen in so
grofier Masse mitgetheilet, und deren Herr Capellmeister sich mit so unermiidetem Fleisse als ein wahrer Vatter
bedienet hat, um ein Maglein von 11. und, was unglaublich ist; ein Knabe von 7. Jahren als ein Wunder unserer und
voriger Zeiten auf dem Clavessin der Musikalischen Welt darzustellen. Alle Kenner haben dasjenige, was ein Freund
von Wien ehedem von diesen berithmten Kindern geschrieben und in den allhiesigen Intelligenz-Zettel ist eingeriicket
worden, so unglaublich es schien, nicht nur wahr, sondernnoch weit Bewunderungswerther gefunden.«

Die Gesamteinnahmen kennen wir aus dem Tagebuch des Benediktinerpaters Bepa HUBNER (1740-1811),
eines Freundes der Familie MozarT. LEororp-berichtete ihmnach der Riickkehr in Salzburg und zeigte »alle
présenters und Verehrungen, so sie auf der ganzen Reise. bekommen [...] Demnach habe ich auch alle
Verehrungen, und presenter, so gemelter Herr Mozart mit seinen Kindern [...] von denen grof3en Monarchen
und denen Landesfiirsten bekommen: Giildene-Sakuhren'hat Er 9 mitgebracht: giilldenen Tabachieren hat Er
12 bekommen: giildene Ring mit denen schonsten edelgesteinen besezet hat Er so viele, das er selbsten nicht
weist wie viele: Ohrgehang vor das frauenzimmer, Halszierde, Messer mit giildenen Klingen, Flaschenkeller],
Schreibzeig, Zahnstiirerbiichsel, giilldene Einsatz vor das faruenzimmer, Schreibtaferl, und dergleichen
galanteriewaahren ohne Zahl und ohne Aufhéren;« LEopoLD hat Kredite aufgenommen, aber insgesamt
20.000 f. (Gulden) eingenommen (laut BEpa HUBNER, Eintragung 29. November 1766). Summa summarum hat
er einen deutlichen finanziellen Gewinn gemacht.



Abbildung 328: FRANCIS JUKES nach THOMAS ROWLANDSON: Konzert in Vauxhall Gardens, 1784, Radierung und Aquatinta, handkoloriert,
53,3-76,2 cm.

»1784 im Aquarell in der Royal Akademie ausgestellt, zeigt er ein Panorama der Besucher und portrétiert neben der adligen
Prominenz auch zahlreiche Vertreter der Bourgeoisie, Intellektuelle wie Militédrs: zur Linken die Gruppe um Dr. JOHNSON mit seinem
Adlatus BoswELL, dem (1774 bereits verstorbenen) Literatenfreund OLIVER GOLDSMITH und seiner langjahrigen geschatzten
Gesprachspartnerin Mrs. THRALE, allesamt ausgelassen beim tippigen Mahl in einer >supper boxs, einer Nische, in der wahrend des
Konzerts Speisen und Getrdanke konsumiert werden kennten. Aus dem hell erleuchteten Konzertgebaude, der >Gothick Orchestras,
lehnt sich, von ihrem Orchester begleitet, im zentralen Balkon die'zu ihrer Zeit berithmte Sopranistin Mrs. WEICHSELL im
Gesangsvortrag heraus - tiber einem wenig aufmerksamen Publikum, in dem eine der ersten Damen der Gesellschaft, GEORGINA,
HERZOGIN VON DEVONSHIRE, mit ihrer Schwester auszumachen ist, weiterhin zu Rechten der PRINCE OF WALES, der seiner ehemaligen
Geliebten PERDITA ROBINSON ungeachtet ihres untergehakten zwergwiichsigen Gatten ins Ohr fliistert.«

7.4. Musikkritik als Musikvermittler

»Lebe mit deinem Jahrhundert, aber sei nicht sein Geschopf; leiste

deinen Zeitgenossen, aber was sie bediirfen, nicht was sieloben.« FRIEDRICH SCHILLER.

»Die musikalische Kritik verschafft sowohl dem Kiinstler als-dem-Liebhaber die betrachtlichsten

Vorteile. Fiir den Kiinstler ist sie eine treue Ratgeberin; sie leitet ihn in das, seinen Kraften angemessene Gebiet; sie wahlt ihm aus
den gesamten Kunstmitteln die besten und zweckméfigsten aus, deren er sich zu seinen jedesmaligen Absichten bedienen muss;
[...] Dem Liebhaber lehrt sie, auf welchem Wege er die Schonheiten-der-Kunst'suchen, geniefien und verniinftig bewundern soll. Sie
verdoppelt sein Vergniigen, welches er von der Kunst erwartet« - idealisierte 1788 JOHANN NIKOLAUS FORKEL (1749-1818) die
Bedeutung der Musikkritik.153 Schon ALEXANDER POPE (1688!—174}4) warnﬂe wiederum die Kritiker:

»Doch manche Schénheit kann euch kein Gesetz erkliren;

Denn Friichte zeugt des Augenblickes Gunst,

So gut, als immer Fleif} und Kunst.

Hier ist die Poesie der Tonkunst zu vergleichen;

Zahllose Reize gibt es hier, wie dort,

Die Schule nur sagt oft davon kein Wort,

Und nur die Meisterhand mag sie erreichen.«

Abbzldung 360: Zeltungsredaktlon unter Polizeischutz,
Anonyme Karikatur, Januar 1843



7.5. »Ton-Malerei« — die Bildhaftigkeit der Instrumentalmusik

Abbildung 361: GEORGES FREDERIC KASTNER,
Pyrophone, ca. 1876.

Zahlreich sind die Versuche im 18.-19. Jahrhundert, diese Ton-
Farbe Verbindungen bei Auffithrungen darzustellen, also Musik-
Performances, die Farben oder Bilder erzeugen und damit die
Verkniipfung beider Kiinste einem gréfieren Publikum zu
vermitteln. Schon 1590 gab es ein Experiment von GREGORIO
CoMaNI eine Art>Farb-Musik« zu kreieren. Die Wichtigsten sind
dann die Versuche von LoUISBERTRAND CASTEL (1688-1757):
»Clavesin Oculaire« (Licht Cembalo mit Kerzen, 1742), ebenso
JOHANN GOTTLOB KRUGER (1715-1759) in Halle mit einer eigenen
Variante dessen (1743) und DAviD BREWSTER (1781-1868) mit
seinem Musik-»Kaleidoscope« (1816). Als FREDERIC KASTNER
(1852-1882) das Pyrophon(e)190 erfindet (1869), ein
Instrument, das durch Glasflammen gleichzeitig farbiges Licht
und Toéne, »singende Flammen« erzeugt, erwecktees auch das
Interesse von RICHARD WAGNER.191 Weitere Versuche sind von
BAINBRIDGE BIsHOP (1837- 905): »Farborgel« (1877, schon mit
elektrischer Beleuchtung) und dem Maler ALEXANDER WALLACE
RIMINGTON (1854-1918): »Color-Organ« (ca. 1895) u. a.192
RouSSEAU hielt seiner Zeit die Ideen und Versuche dariiber fiir
Spekulation: »Weil die Leute nicht wussten, wie sie mit den
Ohren malen sollten, bildeten sie sich ein, sie singen mit,den
Augen. Ich habe jene bertiihmte Harfe gesehen, auf der Musik,
wie man behauptet, mit Farben gemacht werden kann. Nicht zu
erkennen, dass die Wirkung der Farben in ihrer Dauer, die der
Kldnge dagegen in ihrer Aufeinanderfolge liegt, heifst, nichts
vom Wirken der Natur zu verstehen.«

7.6. BURGERLICHE KONZERTFORMEN ALS NEUE MUSIK- UND KULTURVERMITTLUNG

Wie schon im 18. Jahrhundert, gehorte zu dem Repertoire des reisenden Virtuosen das »Phantasieren« -
improvisieren lber ein eigenes oder fremdes Thema. Das;Hauptinstrument war das Klavier: »Wiewohl diese
Eigenschaft [das Talent »Fantasieren...aus dem Stegreif,‘ohnie besondere unmittelbare Vorbereitung«] auf
mehreren Instrumenten bis zu einem gewissen Grade ausgelibt werden kann, so bleibt doch das Pianoforte,
durch seine Vollstdndigkeit und Vielseitigkeit, dasjenige, auf welchem sie vorzugsweise zu einem fiir sich
bestehenden, auf bestimmte Regeln gegriindeten Kunstzweige erhoben werden kann, und ihre Ausbildung
ist daher fiir den Clavier-Virtuosen eine besondere Pflicht und Zierde.«- schrieb CarL CzERNY (1791-1857),
der dieser Kunst ein ganzes Studienwerk widmete.312 Im 19. Jahrhundert waren die bekanntesten in diesem
Metier LupwiG vaN BEETHOVEN, JoHANN NEPOMUK HUMMEL (1778-1837) IoNAZ MoscHELES (1794-1870) und CARL
MaRia voN BockLET (1801-1881). Spater kam diese Art von Klavierspiel aus der Mode, manchmal phantasierte
Franz Liszt (1811-1886) im Konzert auf Wunsch und gut disponiert leistete er »Aufderordentliches«. Mit Liszt
und SicisMUND THALBERG (1812-1871) fing das Konzertieren ohne Orchesterbegleitung an, der Solo-Abend,
damit die Konzentration auf eine Kiinstler-Person. NicoLo PAcanini (1782-1840), der auch Orchester bei
seinen oOffentlichen Konzerten immer dabeihatte, war der erste, der bei dieser Gelegenheit Geigenstiicke
auch solistisch, ohne jegliche Begleitung vortrug. »Als mehrsatziges Klavierstiick war bei 6ffentlichen
Produktionen nur das Concert hoffihig« - in den ersten Jahrzenten des 19. Jahrhunderts. Dirigiert wurde das
Orchester von dem Primgeiger oder dem Komponisten am Klavier. Bei grofderer Produktion mit Chor, etc.
gab es noch einen zweiten oder sogar einen dritten Dirigenten.



FRANCOIS XAVIFR RICHTIER,
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Abbildung 392: CHRISTOPHE GUERIN, FRANZ XAVER RICHTER, 1785, Abbildung 393: JoHN HAYTER, CARL MARIA VON WEBER at Covent
Kupferstich. Garden Theatre, Leading his Celebrated Opera of Der Freischutz.
Litographie, 5. Marz 1826. Druck Charles Joseph Hullmandel,
24,4 - 31,7 cm.
ie Abbildung zeigt FRANCOIS XAVIER RICHTER (1709-1789)-beim Das Dirigieren mit einem Stabchen, wie IGNAZ FRANZ VON MOSEL
Dirigieren mit einem zusammengerollten Notenblatt auf der; (1772-1844) in Wien 1812 und CARL MARIA VON WEBER (1786-
Chorempore des Straflburger Miinsters bei einer 1826) in Dresden 1817 eingefiihrt haben, stief vorerst auf
Neujahrskantate. Er dirigiert noch »gesittet« dem Publikum mit — Widerstand. Allerdings dirigierte WEBER in London 1826 mit
dem Gesicht zugewandt einem zusammengerollten Blatt, das SPOHR 1810 zum ersten Mal

in Frankfurt praktizierte.

7.7. Auflésung der Regel: Wagner und Anti-Wagner.

FRIEDRICH NIETZSCHE ist eine besondere Gestalt-um die Freunde-undFeinde von RicHARD WAGNER. Denn er vertrat
beide Seiten mit Vehemenz. NietzscHg, Philologe, Philosoph und Komponist (mehr Improvisator auf dem
Klavier373) war ein durch und durch musikalischer-Mensch:Zahlreich sind seine auf Musik bezogene
Schriften - ohne Musikwissenschaftler zu sein. ERnsT BERTRAM (1884-1957) charakterisierte NIETZSCHE, »der
sich selbst >zu sehr Musiker ist, um nicht Romantiker zu sein¢«,/als »ganz und gar der Enkel der lutherischen
Reformation, welche, auch wo sie sich nicht im Symbol des Bildersturms dufierte, doch dem deutschen
Menschen die heitere Augenfreudigkeit seines Mittelalters geraubt hat und ihn daftir mit dem Heimweh des
Ohres, dem unstillbaren und metaphysischen Durst nach Musik beschenkte.«374 Noch als WaGNER-Freund
und -Enthusiast schrieb NieTzscHE am 8. Oktober 1868 an ErRwiN RoHpE (1845-1889): »Mir behagt an Wagner,
was mir an Schopenhauer behagt, die ethische Luft, der faustische Duft, Kreuz, Tod und Gruft.«37s Er
begriifdte (nicht nur) bei WaGNER das »Deutscheg, sogar das »Altdeutsche«. Selbst an dem »geliebten Meister«
gratuliert er zu seinem 56. Geburtstag am 22. Mai 1869 iiberschwanglich: »wie lange habe ich schon die
Absicht gehabt, einmal ohne alle Scheu auszusprechen, welchen Grad von Dankbarkeit ich Thnen gegentiber
empfinde; da sich thatsachlich die besten und erhobensten Momente meines Lebens an Ihren Namen
kniipfen und ich nur noch einen Mann kenne, noch dazu Ihren grofden Geistesbruder Arthur Schopenhauer,
an den ich mit gleicher Verehrung, ja religione quadam denke.« Damals hat er noch die gleiche
Geisteshaltung, der ihm erlaubte, »den einheitlichen tiefethischen Strom zu fiihlen, der durch Leben Schrift
und Musik geht, kurz, die Athmosphare einer ernsteren und seelenvolleren Weltanschauung zu spiliren, wie
sie uns armen Deutschen durch alle moglichen politischen Miseren, durch philosophischen Unfug und
vordringliches Judenthum iiber Nacht abhandengekommen war. Ihnen und Schopenhauer danke ich es,
wenn ich bis jetzt festgehalten habe an dem germanischen Lebensernst, an einer vertieften Betrachtung
dieses so rathselvollen und bedenklichen Daseins.«



8. Epochenumbruch an der Jahrhundertwende -Schépfergeist und Untergang
Die Kiinste erkldren sich gegenseitig: Musik, Bildende Kunst und Architektur

»Ich fithle luft von anderem planeten.

Mir blassen durch das dunkel die gesichter

Die freundlich eben noch sich zu mir drehten.«1

STEFAN GEORGE: Entriickung, 1907, verwendet von

ARNOLD SCHONBERG im 2. Streichquartett, op. 10, fis-Moll, 1907-1908.

8.1. MALER ALS MUSIKVERMITTLER - KOMPONISTEN ALS MALER

Der Maler GEORGES SEURAT (1859-1891) hat die Verbindung von Klang und Farbe konkretisiert:

»Kunst ist Harmonie. Harmonie wiederum ist Einheit von Kontrasten und Einheit von Ahnlichem, im Ton, in der Farbe,
in der Linie. Ton, das heif3t Hell und Dunkel; Farbe, das heif3t Rot und seine Komplementarfarbe Griin, Orange und seine
Komplementarfarbe Blau, Gelb und seine Komplementérfarbe Violett. Linie, das ist die Richtung im Verhaltnis zur
Waagerechten. Alle diese Harmonien scheiden sich in solcher Ruhe, der Heiterkeit und der Trauer. Heiterkeit entsteht
im Ton bei Vorherrschaft des Hellen, in der Farbe bei Vorherrschaft des Warmen, in der Linie bei Bewegung die iiber
die Horizontale aufsteigt. Ruhe stellt sich ein im Ton bei Gleichheit des Dunklen und Hellen, in den Farben bei
Gleichgewicht des Warmen und des Kalten, in der Linie bei Ausrichtung auf die Horizontale. Der Ton stimmt sich auf
Trauer bei Vorherrschaft der Dunkelheit, die Farbe bei jenerder Kalte, die Linie bei absteigender Bewegung.«

8.2. MUSIKLEBEN UND SEZESSION

Vielleicht den Tiefpunkt erreichte das Musikleben anldsslich des Konzerts am 31. Marz 1913 im
Musikvereinssaal von Wien. Es spielte das Orchester.des Wiener Konzertvereins unter der Leitung von
ARNOLD SCHONBERG. Am Programm stand

Anton von Webern: Sechs Stiicke fiir Orchester, op. 6 (imProgramm noch op. 4, Urauffithrung)

Alexander von Zemlinsky: Vier Orchesterlieder nach Gedichten von Maeterlinck mit der Solistin Margarete Burn
(Urauffithrung)

Arnold Schonberg: Kammersymphonie, op. 9 in.einem Satz

Alban Berg: Zwei Orchesterlieder nach Ansichtskartentexten von Peter Altenberg (aus einem Zyklus), op. 4, Solist:
Alfred Julius Boruttau (Urauffithrung)

Gustav Mahler: Kindertotenlieder mit der Solistin Maria Freund.

Es kam zu einem Skandal mit Abbrechen des Kenzertsj die MaHLER Lieder konnten gar nicht aufgefiihrt
werden. Die Veranstaltung ging als »Skandalkonzert< oder »Watschenkonzert« in die Geschichte ein. Die
Wiener Reichspost berichtete am 1. April (bezeichnenderweise nach den Nachrichten von Unféllen, Feuer
und der Errichtung einer ungarischen Kanonenfabrik):
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Abbildl;;zg 439: Watschenkonzert«Karikatur aus »Die Zeit«, Wien, 6. April 1913.
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8.3. Symbolismus vor dem Untergang



Paris war der kulturelle Mittelpunkt. Die Malerei der (mittlerweile alten) Impressionisten, der Theater-
Skandal 1896 des »Roi Ubu« (Kénig Ubu) von ALFRED JARRY (1873-1907) oder die unverhiillten Darstellungen
des Nachtlebens und eines freiziigigen Seins von HEnRrI DE TouLouse-LAUTREC (1864-1901) stilisierten die
Epoche in Paris. Der neue Dandy wurde Symbol der Gesellschaft, dessen leibliche Verkorperung der Dichter
ROBERT cOMTE DE MONTESQUIOU-FEZENSAC (1855-1921) war - er gab Modell fiir die Figur mehrerer Romane wie
von ProusT und Joris-KarL Huysmans (1848-1907). Ab 1910 gab es im Théatre du Chatelet Auffiihrungen der
Saison Russe, die spater eher unter dem Namen Ballets Russes — oder auch unter Saison de Ballets Russes
bekannt wurden - je nach Programmheft-Abdruck. Der Kunst-Sammler und -Manager SERGEI PAWLOWITSCH
DjaciLEw (1872-1929) baute ein Ballett aus den besten russischen Tdanzern und Tanzerinnen der Zeit auf und
organisierte eine Zusammenarbeit zwischen zeitgendssischen Komponisten, Malern (Biihnenbild, Kostiime)
und Choreographen. Nicht nur in Paris, auch auf Tourneen stellte diese Truppe »das Moderne« radikal dar.
Die Auffiihrungen riefen nicht wenige Skandale hervor. Gleich am Anfang am 29. Mai 1913 gab es (so
ziemlich parallel mit dem >Watschenkonzert< von ScHONBERG) im neuen Théatre des Champs-Elysées bei der
Urauffithrung des Balletts »Le sacre du printemps«, Tableaux de la Russie paienne en deux parties (»Das
Friihlingsopfer«, Bilder aus dem heidnischen Russland in zwei Teilen) von IGor STRAwWINSKY (1882-1971) auch
einen deftigen Skandal. Immerhin konnte das Ballett, trotz der Stérungen, vollstindig aufgefiihrt werden.
HARRY GRAF KESSLER schrieb in seinem Tagebuch dartber: »Eine ganz neue Choreographie und Musik. Eine
durchaus neue Vision, etwas Niegesehenes, Packendes, Uberzeugendes ist plétzlich da; eine neue Art von
Wildheit in Unkunst und zugleich in Kunst:alle Form verwiistet, neue plotzlich aus dem Chaos auftauchend.«

Die Musik Gustav MAHLERS mit »bitteren und bizarren Tonen« und »eine gewollt naturhafte, geloste,
melodisch aufgelockerte Struktur der Symphonie«wurde »zur Tragerin von nervosem Skeptizismus und
emotionaler Spannung, von Weltangst und Weltschmerz«.203 Sein Tod am 18. Mai 1911 beendete, wenn auch
nur symbolisch, eine Epoche, die mit dem Ersten Weltkrieg vollkommen zerbrach.

Abbildung 454: ARNLDSCHNBER egrdnis von Gustav Mahler 22.
Mai 1911 in Wien, 1911, 01 auf Leinwand.
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Zur Musikikonographie gehoéren Bilder, die Musik als
Thema haben oder in der Darstellung sichtbare Musik-
elemente wie Instrumente, Noten, Musiker, Publikum
u.d. verwenden. Dazu gehort auch die Implikation (hédu-
fig im Titel angedeutet) musikalischer Verbindungen wie
Nocturne, Harmonie, Symphonie u.a.

ErwIN PANOVSKY (1898-1868) unterscheidet drei Inter-
pretationsebenen:!

1. »die vorikonographische Beschreibung« — die Ebene
der Stilgeschichte;

2. »die ikonographische Analyse« — befasst sich mit dem
dargestellten Thema und der Typengeschichte;

3. »die ikonologische Analyse«, die auf den Gehalt, die ei-
gentliche Bedeutung ausgeht unil zieht andere kultur-
geschichtliche Quellen heran.

Die Verbindungen, bezogen auf die Bilder oder Skulp-
turen, sehen in der Praxis aus wie folgt:

» »Die musikalische Affektenlehre (Danach haben die
Tonarten die Fahigkeit, den Gesamtaffekt einer Kom-
position bzw. des ihr zugrunde liegenden Textes, dar-
zustellen, auszudriicken, zu malen) hat ihrerseits Aus-
wirkungen auf die Malerei gehabt, zumindest auf die
theoretische Reflexion iiber sie. Kein Geringerer als
Nicoras PoussiN (1594-1665) entwickelt in seinem be-
rithmten Brief an Mr. de Chantelou 1647 die Theorie,
dass auch Gemilde in verschiedenen Modi gehalien
sein sollten. Dass er dabei auf der Moduslehre des
ZARLINO [GIOSEFFO, 1517-1590] fubh fstheute ervvfgen
Tertium comparationis [das Dritte des Verglelches] ist
fiir PoussiN der Affekt. Auch Gemilde sollen, wie
Musikstiicke, einen bestimmten Affekt, eine bestimm-
te Gemiitshaltung darstellen. So ergeben sich fiir ihn
etwa folgende Parallelen: der dorische Modus fiir
schwere und strenge, der lydische fiir jdmmerliche
und klagende, der phrygische fiir gefillige und freu-
dige, der hypolydische fiir gottliche, der jonische fiir
festliche Sujets«.?

» Notation der Musik: das Klangliche wird vollkommen
ins Bildliche verwandelt. Das klingende musikalisches
Material und die musikalische Struktur werden in Bild
und Schrift umgesetzt und erméglichen eine beidseiti-
ge Realisationsrichtung.

Einfiihrung

1  ErwiN PaNoFsKy, Sinn und
Deutung in der bildenden Kunst.
Dumont Kéln (1978).

2 ReiNHOLD HAMMERSTEIN:
Musik und Bildende Kunst / Zur
Theorie und Geschichte ihrer
Beziehungen, IMAGO MUSICAE
Bd. 1. S. 4. (1984).



Einfithrung
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» Bildmotetten oder Motettenbilder: Noten werden in die
Darstellung integriert. Sie sind eigenstdndige Kompo-
sitionen. Hauptsédchlich handelt es sich um Themen-
vertonungen wie Koénig David - Psalmen, Salomon -
Hohelied, Maria - Mariengesinge, Magnificat, Engel -
Gloria in excelsis, u. a.

Bildmotetten kann man als Gesamtkunstwerk se-
hen: enge Zusammenarbeit von Zeichner (Maler),
Komponist, Stecher (Verleger).

Was uns hier interessiert, ist nicht nur die Erkldrung
iiber die Beziehung eines Bildes zu der von ihm darge-
stellten Musik, sondern auch die schopferische Verbin-
dung, die entsteht, wenn das Akustische das Visuelle be-
einflusst. Hier gibt es viel zu untersuchen: Welche Rollen
der Raum, Zeitabldufe, Implikation, die Technik (Medi-
en) spielen und wo es interdisziplindre Wirkungen gibt.
Unser Zielist: Eine bewusste und selektive Auswahl cha-
rakteristischer Musikbilder mit Informationen verbinden
und so kulturelle, gesellschaftliche und politische Zu-
sammenhéadnge herzustellen.

Die Musikdarstellung auf Bildern ist (ober)flichig. Es
wird eine Verbindung zwischen zwei grundverschiede-
nen Genres auf der Bildoberfliche geschaffen. Schon
LEoNARDO DA VINCI (1452-1519) erkannte den Unter-
schied zwischen Malerei und Musik: Das Gemdlde ist
immer sichtbar —eineé Raumkunst, (wenn auch nur zwei-
dimensional), aber die Musik verklingt - eine Zeitkunst,
die aus- dem Fluss der Verdnderung lebt. Die Verbindung
erkennt er in der »Harmoniezeit« (tempo armonico):
»Weilit du nicht, dass unsere Seele aus Harmonie zusam-
mengefligt, und d?ss Harmonie nur Augenblicken einge-
boren ist, innerhalb deren der Gegenstinde Gesamt-
verhiltnisse sich sehen oder horen lassen? (§ 27; ca.
1492).3 Diese seelische Verbindung entsteht in der
Musikikonographie - der Darstellung von Musik in Bil-
dern.

Wenn man von >musikalischen« Bildern spricht, kann
man darunter zweierlei verstehen:

1. Darstellung von Musikern, Musikinstrumenten, u.4.
auf Bildern oder durch Skulpturen;

2. Musikbezogene Begrifflichkeiten werden auf die Bil-
dende Kunst iibertragen.

Obwohl Musik eine klingende (akustische) Kunst ist,
konnen wir nicht behaupten, dass z.B. Bilder schweigen,
genauso wenig, dass Musik nichts darstellt und nur
klingt. Die Frage ob man Musik abbilden kann (abgese-
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hen von der Notation), soll durch die Betrachtung von
Bildern und Skulpturen beantwortet werden, die zur Mu-
sik eine Beziehung haben.

Es gibt drei verschiedene Arten diese Beziehung zu

definieren:

R -

el
.

Objektive Verbindung
Subjektive Assoziationen
Thematische Verwandtschaft

Objektive Verbindung

a) Bewusste Auswahl der Abbildung

— Vorliebe zu einem Instrument oder mehreren In-
strumenten;

— Die Form (Korperlichkeit) des Instruments (hdufig
Laute, Violine, Harfe, usw.);

— Bekannte Gruppierungen der Musiker aus dem
Kreis (Zeit) des Malers;

— Phantasiegruppierungen der Musiker nach éstheti-
schen und gestalterischen Prinzipien;

- Von einer musikalischen Idee angeregle Bild-
gestaltung (Komposition, Nocturne, Adagio, etc.);

- Vom Musikstiick oder Musikauffithrung angeregte
Bildgestaltung (KLEE: Fuge nach Bach, KANDINSKY
Impression I11. nach einem Schonberg Konzert 0.4.).

b) Von einem Bild angeregte Komposition;

¢) Von der Vita eines Bildenden Kiinstlers angeregte
Komposition (BERLIOZ-CELLINL, MENOTTI- GOYA, HIN-
DEMITH-GRUNEWALD);

d) Gemeinsame Entstehungsgeschichte = (Ursprung):
Literaturvorlage o.4. (Tasso).

Subjektive Assoziationen q EIt 129?
a) vom Bild, Skulptur, Objekt (Farben, Themad, Darstel-

lung, Form) beeinflusst;

b) von der Musik (Rhythmus, Melodie, Charakter, etc.)
angeregt;

c¢) freie (subjektive) Verbindung;

d) Synésthesie;

e) Aura des Kunstwerks.

Thematische (funktionelle) Verwandtschaft:

a) Gemeinsames Zeitgefiihl, gemeinsame Idee;

b) Musik im Dienst der Bilder (Filmmusik);

¢) Bild im Dienst der Musik (Biihnenbild);

d) Klingende Skulpturen, Objekte — Klangkorper als
Skulptur (klingende Kunst);

e) Multimedia (Computerkunst).

11
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Einfithrung

Seit den Anfingen der Bildenden Kunst wurden Maler
und Bildhauer von Musik angeregt, sie bildlich umzuset-
zen, da Musik und Musikinstrumente Teil des Alltags
und der religiosen Zeremonie waren. Seit dem 19. Jahr-
hundert gibt es viele Beispiele fiir die programmatische
Verbindung von Bildender Kunst und Musik. Bilder, die
Anléasse von Entstehung der Musikwerke sind, Themen
und Lebensldufe aus der Bildenden Kunst, die Kompo-
nisten und Kompositionen anregten, haben in romanti-
scher Manier den Anfang gemacht. Spater wurden in der
Bildenden Kunst Techniken und Arbeitsmethoden von
Kompositionen iibernommen. So entstanden Bilder, die
mit »Klang, Komposition, Symphonie, Harmonie, Capri-
ce, Nocturne, Variationen, Arrangement u.d.« betitelt
sind. Die Suche nach echten Beziehungen war und ist
gegenseitig befruchtend.

Doch soll man die Verbindung individuell und bei-
spielhaft betrachten. Die Verbindungslinien und Paralle-
litaten verlaufen hiufig auf unwegsamen Pfaden, die zu
finden grolle Aufmerksamkeit erfordert.

Die Texte zu den Bildern in diesem Buch suchen diese
Verbindungen und versuchen diese kulturgeschichtlich
zu verdeutlichen.

12



Unterhaltung im Mittelalter

Musik diente im Laufe der Kulturgeschichte als Lebens
(Arbeits)hilfe, aber auch der Erbauung und besonders
der Unterhaltung. Im Friihmittelalter (wie schon in der
Spitantike) geillelten die Kirchenviter die »traditionelle
griechische und romische Liedtexte der heidnischen Ge-
meinden und die Instrumentalmusik, die auf Gastméah-
lern, bei Theaterauffithrungen und Festen, besonders auf
Hochzeiten gespielt wurde.<* AUGUSTINUS (354-430)
wandte sich gegen diese »buhlerischen Liisten«: »Was ich
in der Kunst der Beredsamkeit und der Kunst des Vor-
trags uilber Malj, Musik und Zahlen ohne grofie Miithe und
Anleitung von Seiten anderer verstand, du weilit es, o
Herr mein Gott, weil die schnelle Auffassungskraft mei-
nes Geistes und sein Scharfblick dein Geschenk ist; aber
ich dankte dir nicht dafiir. Deshalb gereichen sie mir
auch nicht zum Heile, sondern vielmehr zum Verderben,
weil ich nur darauf bedacht war, einen solch guten Teil
meines Vermogens in meiner Gewall zu haben, und ich
beriihrte meine Kraft nicht zu deiner Ehre, sondern ich
zog von dir in ein fernes Land, dass ich sie in_buhleri-
schen Liisten vergeudete.<®

Und doch sehnten sich die Menschen nach Zerstreu-
ung und Unterhaltung, bei der die Musik eine grofie Rolle
spielte. Die bildlichen Darstellungen aus dieser Zeit zcu-
gen von diesen Vergniigungen. In der Erhéhung der Lie-
be - im »Liebesgarten« - wurde ebenso selbstverstand-
lich musiziert, wie im »Garten der Liistex.

SEVERINUS BoETHIUS (hédufig arrch BOETIUS um 475/
480-524/526) schrieb dartiber treffend: »Die Musik ist von
Natur aus mit uns verbunden und vermag die Sitten so-
wohl zu veredeln als auch zu verderben.«weil »die Musik
aber nicht nur mit dem Verstande sondérn auch mit dem
Herzen verbunden ist.<® So stellen Bilder die miensch-
lichen Tugenden aber auch die Laster hdufig in Verbin-
dung mit Musik dar.
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Schwelgerei

Abb. 1: Meister des Anton von Burgund: Badestube, um 1470. In
VALERIUS

MaxiMus: factorum et dictorum memorabilium libri
novem, (Denkwiirdige Taten und Ausspriiche in neuen Biichern),
um 30, g. Buch.




Im g. Buch tadelte VALERIUS MaAXxiMUs (ca. 2. Hélfte 1.
Jh. v. Chr.—1. Hélfte 1. Jh. n.Chr.) die Schwelgerei und Wol-
lust. Dazu diente in dieser mittelalterlichen Ausgabe das
Bild.

»Die Schwelgerei, dieses siife Gift, das man leichter
schilt, als vermeidet, soll in unserem Werke auch eine
Stelle finden; nicht, um ihr im Geringsten eine Ehre an-
zutun, sondern um derselben ihr eigenes Bild zu zeigen,
und sie zur Reue zu Bewegen. Zugleich mit ihr soll die
Wollust genannt werden: denn diese entspringt mit ihr
aus den nimlichen Schlechtigkeiten. Beide vereinigt die
gleiche Verirrung des Gemiithes; und so mégen sie in
Tadel oder Besserung ungetrennt bleiben.«’

Die Spielleute boten ihre Kunst nicht nur in hofischen
und adeligen Stédtten, sondern auch Jahrmérkten und
Gasthofen, sogar in Badestuben an.

»Die Kolner Stiftsdamen, die in dem franzosischen
Fabliau [Schwankenerzdhlung in Versen| geschildert
werden, baden in Wannen, speisen dabei, trinken Wein
und lassen sich von einem Spielmanne sehr saftige Ge-
schichten erzdhlen.<

Die Darbietung beinhaltete »Spott- und. Bettellieder,
Zoten, Liebeslieder, auch ernste Lyrik zur Unterhal-
tung«.? Auch tinzerische Bewegungsdarstellung gehorte
dazu. Den Herrschenden waren die Spielleute suspekt,
da sie hiufig politische und aufwiegelnde Inhalte vortru-
gen. Gerichtsakte beweisen auch, dass sie in manches
Verbrechen verwickelt waren und das auch mal mitdem
Tod biifiten.!®
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Schwelgerei

Abb. 2: Hans Bock D.A.: Das Im 15. Jahrhundert war Badereise schon Mode. Der itali-
Bad zu Leuk (Titel seitigo7'!), enischer Humanist GIOVANNI FRANCEsco Po0GGIO DI
1580, Ol auf Leinwand - G yggro BRACCIOLINI (1380-1450), apostolischer Sekretir

45,3 X 33,5 cm, Kunstmuseum 5 3 . .
Basel. | mehrerer Papste und in diesem Amt Teilnehmer am Kon-
11 Epuarp His-Heuster: Hans  Z1FIN-Konstanz (141 -1418) beschrieb in Briefen an seinen
Bock: Der Maler, in: Basler Jahr-  Freund LEONARDO BRUNI (ca. 1369-1444) seine Erlebnisse

buch, 1892, S. 136164, S. 146-147.  qop 1. a. besuchig er den Badeort Baden in Aargau:
- = 4

»Ungefdahr eine Viertelstunde von der Stadt [Baden], an
der anderen Seite des Flusses, hat man zum Gebrauch
der Bidder ein sehr schones Dorf erbaut. In der Mitte
desselben befindet sich ein freier gerdumiger Platz, und
umher liegen prichtige Gasthéduser, die eine Menge
Menschen fassen. Jedes Haus ist mit einem eigenen
Bade versehen, dessen sich allein diejenigen bedienen,
die in demselben wohnen. Die Zahl der éffentlichen so-
wohl als der Privatbdder belduft sich auf dreifiig. Fiir die
niedrigste Klasse des Volkes aber hat man zwei von al-
len Seiten offene Plitze, wo Médnner, Weiber, Jiinglinge
und unverheiratete Madchen, kurz alles, was von Pdbel
hier zusammenstromt, sich zugleich baden. |...]

Die Béder in den Privathdusern sind liberaus schon,
aber auch diese sind beiden Geschlechtern gemein. Ge-
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Komodianten in Pompei
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21 BIEBER, MARGARETE und
RODENWALDT, GERHART:

Die Mosaiken des Dioskurides von
Samos. In: Jahrbuch des
Kaiserlich Deutschen Archdo-
logischen Instituts. Band XXVI
1911. Georg Reimer Berlin (1911)
S. 1-22. Zitat S. 19-20.

Abb. 14:DIOSKURIDES VON SaMos: Komddienszene: Reisende Musiker
(Kybele-Priester), Kopie nach einem Gemailde, 2.-1. Jahrhundert. v.
Chr., Mosaik in der Villa del Cicerone in Pompei.

Dias'Bild »zeigt-¢inen Trupp durch die Strafien ziehender
Bettelmusikanten. Mit plumpen béaurischen Tanzbe-
wegungen begleiten die Mdnner ihre Musik, der Anfiih-
rer mit ziemlicher Routine, wihrend sein Genosse sich
bemiiht, ihm die Bewegungen genau, aber mit wenig Er-
folg, nachzuahmen. Gleichgiiltig und mechanisch blést
ihre Begleiterin dazu die Floten, der verkommene und
verhungerte Junge steht dumm und gelangweilt da-
neben. Tympanon [Handtrommel], Becken und Floten
waren die Instrumente, mit denen die Bettelpriester der
Kybele, eine der typischen Erscheinungen griechischer
Stiddte, durch die Stralien zogen.« Die Szene mit den tan-
zenden Kybele-Priestern konnte aus dem »Metragyries«
des ANTIPHANES (408/404—ca. 320 v. Chr.) oder aus einem
Stiick von MENANDER (MENANDROS, 342/341-291/290 V.
Chr.) stammen.?!
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Komoédianten in Pompel

Abb. 15: DIOSKURIDES VON SAMo0s: Theater szene K6p16 nach elnem
Gemailde, 2.-1. Jahrhundert v. Chr. Mosalnk in der Vﬂla del Clcerone

in Pompei. i -€

'

Die Szene ist aus »Synaristosai« ('>'>Fra'u§:nplausch«) von
MENANDER und stellt das Friihstiick bei'dem Zaube I'Weib
und Kupplerin Philainis dar. Links sitzt Pythlas ‘die Toch-
ter der Alten, in der Mitte die Hetéire Plangon. Alle tragen
Masken, wie im griechischen Theater tiblich war. Das ist
eine Alltagsszene, MENANDER, »der Philosoph unter den
Lustspieldichtern« (LUBKE) hielt nicht viel von Zeremo-
niellen: »Wahr sei das Heilige, nicht leerer Schein« und
»Der Mensch soll nicht anbeten, was Menschenhédnde ge-
schaffen«. Er sah den »Liebeszwang«, die Lust als Ur-
sprung des menschlichen Tuns. »Fiir viele ist der Liebe

Zundstoff die Musik.«?? 22 Zitate: LiBKE, HERMANN:
Menander und seine Kunst.
R. Gaertners Verlagsbuchhand-
lung Berlin (1892), S. 11 und 33.
Triibner Straburg (19153) S. 132.
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Bauerntanz

Abb. 16: PieTER BrUuEGeL D. A.:  Ein Dorffest. Die Bauer tanzen und ein Dudelsack macht
Bauerntanz, 1568, Ol aufHolz,  Musik ‘dazu. Die verponte >Sackpfeife« war ein Instru-
i}ﬂ*l ’S‘eﬁf*n ch_l’eI;“nSthlStO”SChes ment der Bettler und Landfahrer - es verfithrt zur Siinde.
' Niederlandische Maler, wie z. B. PIETER BRUEGEL D. A.
(um-1525-1569), die das bduerliche Leben gerne darstell-

ten; trauten-dem-Dudelsack sogar erotische Wirkung zu.
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Furlana

ALL 40 Mrmmmna T Arrarry. A
Furlana, um 1750, Ol auf Lein-
wand, 62 x 51 cm, Ca’ Rezzonico
Venedig

e~

"'..hl-r.;..liil. - o
Die Furlana ist ein Volkstanz aus Venetien (aus
Friaul), meistens in %s Takt. Sie war im 18. Jahrhundert
sehr populdr und wurde jeweils von einem Paar getanzt.
PieTrRO LONGHI (1702-1785), Venezianer wie sein Zeitge-
nosse Giacomo CAsANOVA (1725-1798), malte mehrmals
Furlana-Tanzende.
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Furlana

Abb. 19: PIETRO LONGHI: Bauern
tanzen die Furlanana, um 1750,
Ol auf Leinwand, 61 x 50 cm,
Privatsammlung




Furlana

Abb. 20: FRANGOIS ROUSSEAU:
Maskenball im Bonner Hofthea-
ter (Bonnsches Ballstiick), 1754,

01 auf Leinwand, 102 x 145 cm,
Stadtmuseum Koln.

Abb. 21: Detail: Orchester mit
Dirigenten

Das Bild zeigt den Zuschauerraum des Theaters in der
Bonner Residenz anlédsslich eines Maskenballs. Vorne im
polnischen Kostiim steht CLEMENS AUGUST (seine Mutter
war eine polnische Konigstochter). Im abgebildeten Or-
chester spielte der Grofivater von BEETHOVEN (LUDWIG
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